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RESUMEN

En este articulo se realiza un estudio analitico y descriptivo del mayo-cancion en la comarca del
Campo de Montiel con un enfoque especial en Villanueva de los Infantes (Ciudad Real, Espaiia).
Se explica la distribucién de esta pieza del folklore musical en la comarca campomontielefia,
sus tipologias y variantes, el desarrollo de la fiesta del canto de los mayos asi como los distintos
participantes involucrados, incluyendo rondallas y los principales maestros.

PALABRAS CLAVE: Mayo-cancion, Mayos, Folklore, Rondalla, Villanueva de los Infantes,
Campo de Montiel.

[en] May Song in Villanueva de los Infantes and the Campo de Montiel
ABSTRACT

In this article is done an analytic and descriptive study of the May-song in the Campo de Montiel
region with a special focus in Villanueva de los Infantes (Ciudad Real, Spain). It explains the
distribution of this piece of musical folklore inside the Campo de Montiel region, its typologies
and variants, the development of the festivity of May, as well as the different participants involved,
including main serenader ensembles and maestros.

KEYWORDS: May-song, May Festival, Folklore, Rondalla, Villanueva de los Infantes, Campo de
Montiel.

Moya Maleno, F.J. (2025): “El mayo-cancién en Villanueva de los Infantes y el Campo de Montiel”, en /d. et al.
(eds.): Fiestas de Cruces y Mayos en el siglo XXI. Tradicién, pervivencia y adaptacion. RECM Extra 5. Centro de
Estudios del Campo de Montiel. Aimedina: 371-409. DOI: https://doi.org/10.30823/recm.02024199



Francisco Javier Moya Maleno

1. INTRODUCCION

En el mundo de la etnografia es bien conocido que dentro del rico panorama
festivo y ritual asociado al quinto mes del afo y a la primavera la palabra mayo
posee una gran carga polisémica: el arbol de mayo, el mayo-persona, el pelele, las
pintadas, los poemas, las enramadas, el conjunto musical o el mayo-cancion, tema
sobre el que nos vamos a ocupar en el presente articulo. El mayo, en esta tltima
acepcion, es un tipo de cancion de ronda con musica y letra tipificadas como de tra-
dicion oral o folklore musical, perteneciente a los ciclos de primavera y juventud,
interpretado normalmente en la actualidad la noche del 30 de abril al 1 de mayo
por una rondalla y en épocas pasadas a lo largo de todo el mes. Su canto equiva-
lia originariamente a una forma de declaracion amorosa de un hombre hacia una
mujer, basado literariamente en su mayor parte en el conocido Retrato de la dama
con frecuentes referencias a la celebracion de la primavera y la juventud. General-
mente con la misma musica pero textos a lo divino tiene su contrapartida religiosa
en los cantos de mayo a la Virgen, Jesucristo y a la Santa Cruz, estos tltimos ento-
nados en la noche del 2 al 3 de mayo. Este articulo se centrara principalmente en
el estudio y descripcion del canto del mayo en la noche de los mayos y algo menos
en la de las Cruces, que ha recibido mayor atencion por parte de investigadores.
Tampoco entraremos en otras musicas asociadas a este tipo de fiestas’.

Con especial presencia en Castilla, Madrid, La Mancha y puntos de Aragéon
y Andalucia, sin duda se trata de una de las manifestaciones del folklore musical
mejor conservadas en la comarca historica del Campo de Montiel, ubicada en el
sureste de la provincia de Ciudad Real (Espaia), extendiéndose hacia los pueblos
mas proximos de la provincia de Albacete y con relaciones historicas en el norte
de Jaén. En esta comarca y especialmente en Villanueva de los Infantes y algunas
otras localidades cercanas, el canto del mayo y las Cruces se mantienen como una
de las fiestas del calendario tradicional de mayor vigencia y con las que mas se
identifican sus habitantes, de forma que las Cruces y Mayos de Villanueva de los
Infantes fueron declaradas Fiesta de Interés Turistico Regional en 1999 y ha recibi-
do en noviembre de 2024 Ia Insignia de Oro de la Federacion castellano-manchega
de folclore.

' En Villanueva de los Infantes se denomina también “mayo” al conjunto de personas que interpretan el
mayo-cancion. Asi, es frecuente escuchar (antes mas que ahora) frases como “Este mayo suena bien”,
“Fulanito y fulanito se han ido a Madrid y su mayo se ha deshecho”, “Por la Cruz ya han pasado tres
mayos”, etc.

2 Existe otro tipo de canciones asociadas a las fiestas de mayos, Cruces y rondas de mayo, tales como
folias aisladas, canciones seriadas y enumerativas, romances o canciones liturgicas, pero en este articulo
nos referiremos tnicamente al mayo-cancion basado en el Retrato de la dama que es el mas extendido en
nuestra area de estudio.
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Esta importancia contrasta con la escasa atencion prestada en el territorio que
nos ocupa desde el mundo académico, pues muy pocos han sido los estudios rea-
lizados que traten el mayo-cancioén desde una perspectiva (etno)musicologica. Si
existen algunos articulos que desde otros enfoques describen o analizan la fiesta de
las Cruces —y colateralmente los Mayos—, en Vva. de los Infantes: Idafiez Aguilar
(2015) desde la antropologia o Espadas Pavon (1987) y Garrido Lara (2010) desde
la descripcion etnografica. No obstante en ellos el aspecto musical es obviado o
tratado muy tangencialmente, dejando sin abordar aspectos tan basicos como un
analisis musical serio o el estudio de los intérpretes. En el resto de pueblos de la
comarca los trabajos realizados con rigor son muy pocos y tan sélo se pueden
encontrar referencias etnograficas a modo de memorias en los libros de Nieto,
A. (2003: 393-398) y una acertada descripcion y analisis literario en Clemente,
A. (2009: 430-464). Dentro del ambito regional hallamos en la obra de Jiménez
Albalate, P. (2002) tan solo un pufiado de letras recogidas en el Campo de Montiel
sin analisis ni explicacion alguna. De mayor interés es el libro de Plaza Sanchez, J.
(1990), quien dedica un apartado a algunos pueblos de la comarca, aunque adolece
de las limitaciones anteriormente referenciadas®.

Ante esta situacion, y siendo conscientes que el espacio que ofrece este articu-
lo es claramente insuficiente para tratar en profundidad los distintos aspectos del
mayo-cancion, los objetivos que nos planteamos son los siguientes*:

* Identificacion de tipologias y variantes de los mayos cantados en la comarca
asi como su distribucion geografica.

* Caracteristicas basicas musicales y literarias.

* Explicacién de los diferentes actores involucrados, desarrollo del canto del
mayo y mecanismos de transmision.

Para profundizar en estos objetivos y alcanzar otros nuevos estamos trabajando
en la actualidad en una obra de mayor extension que permitira explicar en toda su
dimension el mayo-cancion en el Campo de Montiel.

3 Esta carencia se hace ain mas evidente si comparamos las publicaciones dedicadas hasta el dia de hoy al
mayo-cancion dentro del Campo de Montiel (incluso en la provincia de Ciudad Real), con las realizadas en
terrenos no muy lejanos, por ejemplo F. Pardo y M.T. Oller (1997) en el campo de Requena-Utiel y otras
comarcas valencianas, J.M. Fraile (1995) en tierras madrilenas o R. Montero (2015-2017) en Albacete.

4 La evolucion del mayo a lo largo de la historia del Campo de Montiel es uno de los apartados que, una
vez mas debido a la falta de espacio en este articulo, posponemos para futuras publicaciones a pesar de que
fue expuesto en la ponencia del congreso de la que nace este trabajo.
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1.2. METODOLOGIA

Este articulo se ha realizado desde la perspectiva de la etnomusicologia me-
diante dos tipos de herramientas.

Busqueda y analisis de datos sobre el canto del mayo en nuestra comarca. Mas
alla de la propia experiencia del autor como insider dentro de esta fiesta, se ha con-
seguido informacién muy valiosa por medio de tres fuentes distintas:

Al) Revision bibliografica. Si bien es cierto que, como ya se menciond an-
teriormente, no existen estudios ni apenas publicaciones centradas en el mayo-
cancion, si se pueden encontrar multitud de noticias y breves datos dispersos en re-
vistas locales —Balcon de Infantes—, prensa regional, archivos municipales, libros
de feria, etc. que ayudan a reconstruir el puzle de todo el ritual en torno al canto
del mayo y sus participantes.

A2) Entrevistas semiestructuradas, sobre todo a personas de edad avanzada
—algunos casi centenarios—, que nos han trasladado sus vivencias desde los afios
40 del pasado siglo en el mundo de los mayos y la musica de rondalla infantefia. A
estas entrevistas hay que sumar muchas conversaciones informales e intercambios
de informacion por diversas vias con otras personas que han vivido en primera
persona la fiesta.

A3) Encuestas cerradas via internet a personas mas jovenes, de menos de 50
aflos, que en su mayoria siguen saliendo de rondalla la noche de los mayos y las
cruces.

Analisis musical y literario de los mayos. Para ello se ha recurrido a partituras
ya existentes y a transcripciones propias de mayos procedentes de toda la comarca.
Es de resenar la falta de registros sonoros de calidad, siendo la mayoria graba-
ciones caseras que nos han facilitado investigadores o musicos locales. Muchas
han sido tomadas por nosotros mismos en trabajo de campo y desde las tltimas
décadas es posible encontrar en internet diversas grabaciones con una calidad des-
igual. Las partituras ya existentes utilizadas proceden en su mayoria del Fondo de
Musica Tradicional del CSIC —recogidas por Pedro Echevarria y Bonifacio Gil—,
de musicos populares infantefios y de cancioneros publicados’.

Finalmente es necesario agradecer a todas aquellas personas que por medio de
entrevistas o sus generosas colaboraciones han aportado datos a esta investigacion.
Algunos de ellos son: En Villanueva de los Infantes José Nieto “Pepe Boliche”,
Trinidad Santos “Trini”, Felix Diaz “El Diablo”, José Ramirez ‘“Pepe el Retalero”,
Pedro Romero “Perico el Cuco”, Rosario Pacheco “Rosarito”, Alicia Ordonez Cas-

5 Echevarria Bravo (1951), Prado y Luengo (2003).
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tillo, Gregorio Molina “Grego el Vayo”, Evaristo Fresneda, Ramon Estacio “Cebo-
lla”, Julia Garcia Valero, Encarni Agudo “Pata”, Raquel Villar Pacheco, Pedro Ma-
nuel Gonzalez Jiménez y Miguel Plaza Plaza. En Albaladejo Juan Carlos Gomez
Macias. En Alcubillas Jose Antonio Rodriguez Arroyo y Jestis Gonzalez Corral.
En Membrilla Diego Sanchez. En Torre de Juan Abad Victoria Medina Velazquez.

2. GEOGRAFIA DEL MAYO-CANCION EN EL CAMPO DE MONTIEL

Antes de comenzar a definir caracteristicas del mayo-cancion es necesario aco-
tar geograficamente las areas en las que estd o ha estado presente y conocer qué

tipo de mayo se canta en cada localidad.
El primer paso sera establecer en qué pueblos del Campo de Montiel tenemos

noticia de la practica musical del canto del mayo en algin momento de la historia.
Tal y como se muestra en el mapa (Fig. 1), existen evidencias certeras de su canto
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Fig. 1: Presencia del mayo-cancion en las localidades del Campo de Montiel. Mapa realizado por el
autor y Pedro R. Moya-Maleno.
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en todos los pueblos excepto en Ruidera, donde los datos que tenemos a dia de
hoy no nos llegan a confirmar totalmente que los cantos que se entonaban en torno
a la fiesta de la Cruz correspondan con la canciéon de mayo tal y como la hemos
definido al inicio®. No obstante, seria realmente excepcional que Ruidera fuera una
isla en esta tradicion tan extendida no solamente en la comarca sino por todo el
centro peninsular. Tampoco hemos encontrado rastro del canto del mayo —y de la
celebracion de la fiesta de las Cruces s6lo en tiempos muy recientes— en el Pozo de
la Serna, pero al ser una pedania de Alhambra incluimos ambas localidades dentro
de una misma demarcacion.

En todos los lugares en los que estamos totalmente seguros que se ha cantado
el mayo encontramos distintos grados de presencia y vigencia (Fig. 2). Por ejem-
plo, su practica ha desaparecido de Ossa de Montiel y Alhambra. En la primera
localidad, perteneciente a la provincia de Albacete, aunque “hasta hace pocos afos
[...] se cantaban los Mayos a la Virgen Maria en la Iglesia Parroquial” ya nadie re-
cuerda letra ni musica ni las rondas de mozos por las calles (Montero: 1993: 355).
En Alhambra, al contrario, si se conoce porque quedd recogido en distintas versio-
nes por Echevarria (Prado y Luengo: 2003: 236; Molina y Ros: 2019a) y su canto
se mantuvo, con interrupciones, hasta finales del siglo XX’. En Fuenllana, Santa
Cruz de los Cafiamos, La Solana y Albaladejo su presencia en la actualidad es débil
o intermitente pues en las tltimas décadas su canto no tiene mucho apoyo popular
o es practicado por una poblacion envejecida y corre serio riesgo de desaparecer.
En Villamanrique, Alcubillas, Puebla del Principe y Terrinches en las tltimas dé-
cadas parece afianzarse gracias a acciones de personas o colectivos que intentan
conservar sus tradiciones, aunque su continuidad, bien sea por el problema de des-
poblacion, falta de relevo generacional o algn otro, no esta asegurado. En pueblos
como Villanueva de la Fuente, Villahermosa, Torrenueva, Torre de Juan Abad, San
Carlos del Valle, Montiel, Membrilla, Co6zar, Castellar de Santiago y Almedina
el canto del mayo tiene una fuerte presencia, es practicado anualmente, sin haber
existido, en casi ninguno de los casos, interrupcion alguna, tiene prestigio social y
suele contar con el apoyo de las instituciones. Para finalizar, Carrizosa y especial-
mente Villanueva de los Infantes representan las localidades donde en la actualidad
y aun desde que la memoria colectiva alcanza, el canto del mayo y la fiesta de las
Cruces han tenido una presencia mas arraigada.

La siguiente cuestion a determinar seria discernir qué tipo de mayo-cancioén
se interpreta en cada una de las localidades y si éste ha variado con el transcurrir

¢ Informacion recibida en conversacion con Bernardo Sevillano, a quien agradecemos estos datos.

7 Para conocer mas sobre el mayo en Alhambra recomendamos leer el articulo de Inmaculada Martinez
(2025) en esta misma obra.
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Fig. 2: Grados de vigencia del mayo-cancién en las localidades del Campo de Montiel en 2023.
Mapa realizado por el autor y Pedro R. Moya-Maleno.

de los anos®. Tras analizar todas las fuentes musicales, escritas, sonoras y audio-
visuales, lo primero que se debe destacar es que en cada pueblo se canta un mayo
diferente y en algunas localidades hemos encontrado varios tipos —musicalmente
hablando—. Todos ellos tienen su propia personalidad, producto de evoluciones que
corren paralelas a la propia historia del pueblo y de la idiosincrasia de sus musicos.
No obstante, en casi todos ellos se aprecian suficientes elementos comunes como
para establecer tipologias y familias. Basicamente podemos encontrar cuatro tipos
diferentes de mayos (Fig. 3):

8 En este apartado nos centramos en el aspecto puramente musical del mayo, sin entrar a diferenciar entre
aquellos con igual musica pero distinta letra (a las damas, a la Virgen, a la Cruz...) que puedan existir en
cada localidad.
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Fig. 3: Tipologias del mayo-cancion en el Campo de Montiel. Mapa realizado por el autor y Pedro
R. Moya-Maleno.

1. TIPOLOGIA CAMPOMONTIELENA: Es la predominante. En la actualidad
esta presente en las siguientes poblaciones: Alhambra, Carrizosa, Villahermosa,
Alcubillas, Fuenllana, Villanueva de los Infantes, Montiel, Cozar, Albaladejo, San-
ta Cruz de los Canamos, Terrinches, Torre de Juan Abad y Puebla del Principe.
Torrenueva y Castellar de Santiago tienen sendos mayos que presentan disefios
claramente relacionados con esta rama, pero se aprecian aspectos significativos,
sobre todo en lo relativo a su tonalidad mayor, que evidencian una evolucion di-
ferente, posiblemente influidos por la tipologia de la Mancha Alta. En Carrizosa
aln se canta un mayo de la familia campomontielefia —practicamente igual al de
Infantes—, pero desde al menos los afios 80 del pasado siglo predomina otro fora-
neo. En Membrilla tampoco se interpreta hoy dia el mayo de la comarca, pero su
existencia hasta mediados del siglo XX queda certificada por el trabajo de campo
de Echevarria (Navarro y Ros: 2019). Es evidente que el mayo de Villamanrique
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pertenece a otra tipologia, pero la historia de la localidad, importante e influyen-
te en el Campo de Montiel, y su posicionamiento geografico, rodeado de mayos
campomontielefios, nos hace pensar que no hace muchas décadas debi6 haber una
cancién de mayo de tipologia comarcal.

Si profundizamos en el analisis de la tipologia del mayo campomontielefio
encontramos dos variantes con personalidad propia pero claramente pertenecientes
a una misma familia. Por un lado esta la variante norte y por otro encontramos la
variante sur, localizadas principalmente en pueblos de estas areas de la comarca
(Fig. 4). En Torrenueva y Castellar el mayo se asemeja mas a los de la zona norte
pero con algunos cambios (modo mayor) posiblemente por influencia del extendi-
do mayo de la comarca de la Mancha Alta’. El mayo que conocemos de Terrinches
parece tener influencia de la zona norte y sur, pero posiblemente sea debido a que
nos ha llegado de una forma muy fragmentada que impide ver su factura original.

Mas adelante se analizaran las caracteristicas musicales y literarias de esta ti-
pologia, sin profundizar en estas dos variantes, algo que emplazamos para futuros
trabajos.

2. TIPOLOGIA MANCHA ALTA: Esta tipologia tendria como modelo el ma-
yo-cancion interpretado en Campo de Criptana u otras localidades del Campo de
San Juan'?. Esta presente en Carrizosa desde al menos los afios 80 del pasado siglo,
conviviendo con otro de tipologia campomontielefia que ya se entona de forma
minoritaria. En Alcubillas, mientras que el mayo a la Santa Cruz pertenece a la
rama campomontielefia, el mayo a la Virgen del Rosario esta dentro de la tipologia
Mancha Alta. Este mayo fue importado no hace muchas décadas por influencia del
grupo de folklore Fermento, de la vecina localidad de Valdepeiias.

3. TIPOLOGIA ALBACETE": Estrechamente relacionada con la anterior tie-
ne unas caracteristicas bastante extendidas en esta provincia limitrofe y su modelo
seria el mayo de Bienservida. Dentro del Campo de Montiel encontramos este
mayo en Villanueva de la Fuente y Villamanrique. En el caso de Villanueva de la
Fuente no es extraiio, pues dicha localidad durante distintos periodos de su historia
pertenecid al alfoz y corregimiento de Alcaraz (Albacete). El mayo-canciéon de

 También seria algo a tener en cuenta la opcion de que originariamente los mayos de Torrenueva y
Castellar pertenecieran a la tipologia del este de Calatrava y se fueran modificando por la influencia del
mayo campomontielefio.

12 Para conocer mas sobre esta y otras tipologias de mayos en la provincia de Ciudad Real recomendamos
leer en esta misma obra el articulo de M.A. Maldonado (2025).

" Al denominar esta tipologia bajo la nomenclatura “Albacete” no se pretende indicar que sea el tnico
tipo de mayo-cancion, pues como muestra Montero (2015 y 2017) la provincia albacetefia guarda una gran
variedad de mayos.
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Fig. 4: Distribucion de variantes de la tipologia del mayo campomontielefio. Mapa realizado por el

autor y Pedro R. Moya-Maleno.

esta tipologia también esta presente en Villamanrique, pero es un caso diferente al
anterior. Aunque las personas que lo interpretan en la actualidad aseguran que este
mayo es de “toda la vida”, tal y como se indicaba con anterioridad, posiblemente
a mediados del siglo XX reemplazo6 a uno de factura campomontielefia hoy desa-

parecido.

4. TIPOLOGIA “MAYO DE CURA”: En San Carlos del Valle y Membrilla en
la actualidad se interpreta lo que hemos denominado “Mayo de cura”, una cancion
sencilla, con una armonia tonal muy simple, melodia pegadiza, casi infantil en San
Carlos, que a lo largo de la primera mitad del siglo XX algtin sacerdote, o persona
similar, cre6 y gracias a su influencia impuso en la localidad. En Membrilla, junto
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a uno de esta tipologia conocido como Pajaritos de las monjas'?, se interpreta en
rondalla a modo de mayo, la cancion Oh Santisma Cruz, un canto religioso popular
bastante extendido de adoracion a la Cruz, pero no relacionado con los cantos de
mayo.

En La Solana el canto del mayo, al menos desde que se recuerda, no tiene gran
tradicion y su practica se debid perder sobre los afios 50 del pasado siglo. A lo
largo de las ultimas décadas distintas rondallas y grupos de folklore han intentado
mantenerlo o revitalizarlo, con frecuencia descontextualizado y con poca repercu-
sion popular, interpretando diferentes tipos de mayos, principalmente el modelo
Manchego y el de Calatrava. Estos nuevos intentos soslayan o desconocen que
Echevarria recogio en 1947 un mayo (Molina y Ros: 2019b). Por su melodia senci-
lla podria éste parecer un “Mayo de cura”, no obstante, la simplicidad depurada de
su linea melddica, la riqueza de su texto en su inicio y el tener cierta relacion con
otro mayo recogido en Almansa (Montero: 1993: 104), nos lleva a pensar que tiene
mayor antigliedad que los que pertenecen a esta categoria y que tampoco responde
a ninguno de los modelos anteriores sino mas bien relacionado con los romances y
canciones de mayo tradicionales propiamente dichas.

3. CARACTERISTICAS MUSICALES Y LITERARIAS DEL MAYO
CAMPOMONTIELENO

Después de transcribir y analizar la musica de todos los mayos pertenecientes a
la tipologia campomontielefia que hemos encontrado podemos establecer, mas alla
de otros elementos generales ya resefiados, las siguientes caracteristicas:

3.1. CARACTERISTICAS MUSICALES

A) Estructura de Folia-Dibujo-Folia: esta estructura es bastante frecuente en
otros mayos de la region manchega. Folia y Dibujo tienen distinto ritmo, tempo,
melodia y métrica. En Torrenueva y Castellar de Santiago la folia inicial iba pre-
cedida de una seguidilla.

B) Sintaxis musical basada en motivos de 3 compases: la melodia principal del
mayo —no de la folia— estd formada, con ligeras variantes en fragmentos de algunas
localidades, por motivos musicales de 3 compases, separados entre si por contes-
taciones instrumentales a modo de ritornellos instrumentales de otros 3 compa-
ses. Cada dos motivos, con sus respectivos ritornellos, se forma una semifrase y
dos semifrases constituyen la frase. En otras tipologias, como la de Albacete y la

12 La memoria popular afirma que fue compuesto por unas monjas de la localidad.
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Mancha Alta, motivos, semifrases y frases suelen ser irregulares, de 9, 6 y 3 com-
pases, con ritornellos instrumentales de 1 o 2 compases. Aunque pueda subyacer
aqui una subdivision de 3 cc. en ningiin modo es tan clara como en la tipologia
campomontielefia y sobre todo no tienen el equilibrio del didlogo de 3 compases
voz y 3 compases instrumentos, que constituye una de las caracteristicas mas reco-
nocibles del mayo campomontielefio®.

C) Armonias poco habituales. A diferencia de otras tipologias de mayos con
armonias claramente tonales, muchos de los mayos-cancion de la rama campo-
montielefia bien sea en el mayo propiamente dicho, en la folia o en ambas partes,
tienen melodias construidas con escalas modales y su armonia también es modal,
pues en sus acordes se aprecian diferentes alternativas a las de la armonia mas cla-
sica basada principalmente en los grados de tonica, subdominante y dominante. El
modo predominante es el modo de mi (transportado a la)™.

También es muy frecuente encontrar mayos con dos centros tonales (laM y
doM), en una suerte de bitonalidad del tipo de los fandangos, pero en este caso con
flexiones armonicas al tercer grado rebajado (doM) acompaiiado de su dominante
(solM7)". Este tipo de armonias se pueden encontrar en los mayos de Villanueva
de los Infantes, Albaladejo, Villahermosa, Fuenllana, Carrizosa, Santa Cruz de los
Canamos, Almedina, Montiel... En algunos otros (Cozar o Torre de Juan Abad)
aunque presentan melodias parecidas a las anteriores que perfectamente encaja-

1 Los mayos que conocemos de Terrinches, Albaladejo, Puebla del Principe y Castellar de Santiago
conservados por partituras o todavia interpretados no mantienen esta alternancia de voz e instrumentos.
No obstante, en un analisis mas profundo se aprecia que se producen giros melodicos, armonicos, ritmos
y fraseo muy similares al resto de su tipologia, de forma que los ritornellos instrumentales encajarian
perfectamente entre los motivos del canto conservados, por lo que se infiere que la parte instrumental
simplemente no fue interpretada por el informante o se perdié en algun momento de su historia por falta de
intérpretes de instrumentos melddicos. Refuerza esta teoria el hecho de encontrar localidades (Alcubillas,
Alhambra o Cdézar) que cuentan con diversas transcripciones de su mayo y unas si han recogido la parte
instrumental y otras no, en funcion del nivel de detalle que tuvieran informante y recopilador. No obstante
también habria que estudiar en futuras investigaciones la opcion de que las contestaciones instrumentales
fueran afiadidos posteriores que no estaban presentes en el mayo matriz.

14 Seguimos a Miguel Manzano en la denominacién “modo de Mi” en lugar de utilizar la nomenclatura
“frigio” pues este término puede llevar a confusion al corresponderse con distintos sistemas melddicos
en los modos gregorianos (mi) y los modo griegos (re descendente). Sin estar completamente de acuerdo
con todos los planteamientos de Manzano si recomendamos la lectura de su obra Mapa Hispano de Bailes
y Danzas de Tradicion Oral para conocer los sistemas melddicos y otros muchos aspectos de la musica
tradicional (Manzano Alonso, 2007: 423-432).

'3 No es sencillo analizar la armonia del mayo campomontielefio, pues no responde a los canones clasicos
y puede ser analizado de distintas formas, por ejemplo, se podria interpretar que la tonalidad gravita en
torno a un re menor eliptico o inexistente, por lo que do seria entonces el VII grado. Por otro lado, aunque
existen semejanzas innegables entre los distintos mayos campomontielefios, en distintos pueblos, y aun
dentro de la misma localidad, se pueden encontrar como los guitarristas realizan diferentes armonizaciones
por lo que sera necesario analizarlos de manera individualizada.
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rian con esta armonia los acompafiamientos de guitarras y acordeones que hemos
escuchado omiten la dominante del tercer grado, por lo que los rasgos bimodales
se diluyen quedando en un paso por alguno de los grados modales. Todo parece
indicar que estas variantes se deben a una simplificacion armoénica que en algin
momento se produjo para facilitar la labor de los instrumentistas. Finalmente otros,
como Puebla del Principe y Castellar de Santiago, aunque tienen muchos rasgos
del mayo-cancion comarcal han evolucionado hasta una armonia tonal mas habi-
tual (I-IV-V).

Villanueva de los Infantes, posiblemente por la calidad que han tenido sus
instrumentistas conserva una de las armonias mas interesantes pues ademas del
doble centro tonal su armonia pivota entre sibM'® y 1aM, de una forma similar a lo
que ocurre en el modo flamenco, también denominado la flamenco, modo frigio,
cadencia andaluza, frigio flamenco e incluso frigio mayorizado. Se podria consi-
derar que por esta razon se trata de un mayo aflamencado, es decir, que debido a
la cercania con Andalucia y la pujanza de dicho género musical desde finales del
XIX, el mayo adquiriera estos rasgos armonicos. Mas bien se puede considerar que
tanto el mayo campomontielefio como el flamenco comparten la musica barroca

Medo flamenco rem doM sibM lam
(por medio)
Jacaras (Ribayaz 1677) rem rem laMm laM

(original en lam)

rem doM sibMl lam

sibM |aM sibM laM sibM laM

Folia del
Mayo de Infantes solM doMm sibM lam

Fig. 5: Comparativa de la armonia de jacaras, armonia del modo flamenco y armonia del mayo de
Infantes. Realizado por el autor a partir de F. Nuiez.

!¢ El acorde de Sib que se toca en Infantes lleva la 4] y 7°M afadida por tocar la 5* y 6* cuerdas de la
guitarra al aire. Se le suele llamar “el Si de los mayos” o el “Si de Cagoni” ('Cagoni' es el apodo de Jests
Ordonez y su familia, maestros de musica de la localidad que ensefaron los mayos a generaciones de
infantefos). Ese acorde era frecuente en los toques tradicionales de guitarra de malaguefias y rondefias de
distintas zonas peninsulares (Julio Guillén, comunicacion personal).
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como una de sus raices, pues la cadencia sib-la ya aparecia en la segunda seccion
de las jacaras del siglo XVII o en algunos fandangos del XVIII (Fig. 5)".

El uso de todas estas armonias poco habituales y de los sistemas modales ates-
tigua que, en el plano musical, el mayo campomontielefio es de mayor antigiiedad
que los de tipologia Mancha Alta o Albacete, cuya organizacion melodica y armo-
nica es tonal (Manzano: 2007: 423-425).

D) Incipit melodico del mayo re-mi-fa-sol-la-sol: este inicio, que puede tener li-
geras variantes mediante notas de adorno, repeticion de notas o estar transportado,
se da en la mayoria de mayos de las dos subvariantes'® y es otro de los rasgos mas
caracteristicos del mayo campomontielefo.

E) Incipit melodico de la folia: en intervalo de quinta ascendente de re-la en la
variante norte y con salto de cuarta ascendente (mi-la) en la variante sur.

F) Compas: folia en compdas de 2/4 en la variante norte y 3/4 en la variante sur.
Mayo en compas de 2/4 en ambas variantes excepto en el caso de Santa Cruz de
los Cafiamos.

G) Incipit ritmico de la folia en la zona norte: blanca / negra, dos corcheas / blanca.

H) Incipit ritmico de la folia en la zona sur mas variado: (corchea o negra en ana-
crusa) / corchea, dos semicorcheas, negra, corchea con puntillo, semicorchea /
corchea y dos semicorcheas (o tresillo de semicorcheas).

Al transcribir y analizar la musica de todos los mayos de tipologia campomon-
tielena y compararlos entre si se aprecian tantas semejanzas que queda claro que se
trata de distintas versiones evolucionadas desde una misma matriz, posiblemente
una composicion de entre los siglos XVII y XVIIT"® basada en alguna cancién
anterior. Desde este modelo primigenio en cada localidad el mayo-cancion debid
comenzar a mutar de manera individual, pero atin manteniendo areas de influencia.
En funcién de la historia de cada localidad, el ingenio de sus musicos y los mo-
vimientos migratorios entre ellos sus mayos fueron modificandose con diferente
paso y tomando distintas caracteristicas, de modo que hoy dia se puede apreciar
como poblaciones cercanas comparten mayor nimero de elementos que otras ale-
jadas y como poblaciones en posiciones intermedias tienen caracteristicas de aque-

17" Para profundizar en el conocimiento de las armonias del flamenco y su relacion con el barroco invitamos
a consultar la obra del musicologo Faustino Nufiez, disponible en https:/flamenco.plus/flamencopolis/
index.php?id_pagina=armonia (consultado el 26-2-2024).

¥ Con las principales excepciones de Almedina, Torre de Juan Abad y Albaladejo, todos de la zona sur.

19 Mostrar en profundidad un analisis comparativo de los diferentes mayos del Campo de Montiel asi como
datar el origen del mayo matriz y la fecha en la que se empezaron a desgajar los mayos de cada pueblo es
una de las tareas pendientes para la etnomusicologia que intentaremos mostrar en futuros trabajos.

Fiestas de Cruces y Mayos en...
2025, pp. 371-409 384



El mayo-cancién en Villanueva de los Infantes y el Campo de Montiel

llas situadas a un lado y a otro. Dadas las caracteristicas musicales posiblemente
la variante sur representa un estadio anterior, de mayor antigiiedad y con un menor
grado de transformacion, que la norte.

Algunos de los elementos musicales descritos anteriormente pueden estar pre-
sentes mas o menos diluidos en mayos de otras comarcas manchegas, evidenciando
alguna relacion o influencia lejana, pero posible. Al comparar los mayos conserva-
dos de tipologia campomontielefia, como ya se ha comentado ramificaciones de un
modelo primigenio, hallamos salpicados entre unos y otros numerosas similitudes
—giros melddicos, motivos de acompanamiento instrumental, células ritmicas o
cambios armdnicos— con el mayo-cancion del sur de Calatrava. De aqui inferimos
que si los mayos de tipologia campomontielena se pueden considerar “hermanos”
entre si, podrian ser “primos” o “primos segundos”, valga la comparacion, en fun-
cion de su grado de evolucion, del de Almoddvar del Campo, Piedrabuena o po-
blaciones cercanas. Esta relacion abre nuevas interrogantes a estudiar en un futuro:
(proceden ambas tipologias de un modelo comun o viene uno del otro®*? ;Qué
acontecimientos historicos y sociales se vivieron para que estas dos comarcas, y
no otras, guarden esta vinculacion musical?

3.2. CARACTERISTICAS LITERARIAS

Al igual que ocurre en el plano musical, en cada pueblo del Campo de Montiel
se canta una letra diferente, pero responden a un mismo modelo, con estructuras
parecidas, y tampoco difieren demasiado con las de otras comarcas manchegas?'.
Las caracteristicas literarias son el aspecto que hasta ahora mas se ha descrito o
estudiado, por lo que, al margen de algunos apuntes novedosos, no le dedicaremos
demasiado espacio y remitimos a las obras ya referenciadas a lo largo de este ar-
ticulo.

Como ya es sabido, desde el punto de vista tematico los mayos se dividen en
religiosos y profanos. Los profanos son mas antiguos. El principal es el Mayo a
la dama —llamado Mayo para la calle en Villahermosa, Mayo de las mozas en
Torre de Juan Abad...—, aunque también hay otros, de mas reciente factura, como
el Mayo a los nirios (Infantes) o al Emigrante (Cozar). Dentro de los religiosos
encontramos como los mas extendidos el Mayo a la Virgen y a la Santa Cruz,

2 En este segundo caso seria el mayo de Calatrava el modelo original del que, por medio de una
composicion de algin musico trasladado a la comarca santiaguista, se desgaja un mayo campomontielefio,
que con el paso del tiempo va mutando en las distintas localidades, de forma que todos conservan y todos
pierden, en distinta medida, rasgos del mayo calatravo primigenio.

2l Algunas letras de mayos de reciente creacion como una serie compuesta en Cozar difieren de estos
modelos generales. Aunque siguiendo el mismo marco estructural del retrato de cabeza a pies, en un intento
de originalidad utilizan metaforas diferentes y utilizan versos octosilabos en lugar de hexasilabos.
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pero también es frecuente a Jesus (Nazareno). En distintas localidades se pueden
encontrar otros, menos interpretados, dedicados a santos como San Cristobal y San
Isidro (Cézar) o San Gregorio (Almedina). Mucho se ha escrito sobre la sustitu-
cion de la moza maya por la Virgen y la conversion del arbol primigenio pagano
en la cruz cristiana. Para ahondar en esta simbologia recomendamos el articulo de
Idafiez Aguilar (2015) enfocado en Villanueva de los Infantes.

Tal y como nos plantedbamos en un inicio nos centraremos a continuacioén en
la letra del Mayo a las damas que es el que se interpreta principalmente en la noche
de los mayos y que, por otra parte, sirve de patron principal para las contrafactas a
lo divino, exceptuando aquellos que narran la pasion.

El modelo casi exclusivo que se utiliza es el conocido «como “canciones-retra-
to” porque su finalidad es “pintar” —describir— el cuerpo de una mujer arquetipo»
(Clemente Pliego, 2009: 445). Este retrato es la base literaria y en nuestra comarca
sigue el canon establecido por E! retrato de la dama,

«[...] un poema seriado que sigue teniendo, hoy, un arraigo notable en el fol-
clore espaiiol, en el que se ha asociado sobre todo (aunque no siempre) a las fies-
tas del mes de mayo. Cantado, por lo general, en loor y alabanza de las mozas
solteras a las que los jovenes rondan la noche del treinta de abril al primero de

mayo, y, otras veces, en honor de la Virgen, ya que abundan también las versio-
nes a lo divino» (Pedrosa, 2011: 53).

Han sido muchos los trabajos de distinto calado, desde obras de referencia
a pequefios escritos en prensa local (Caro, 1979: 18-28; Fraile, 1995: 83; Plaza,
1990; Echevarria, 1951: 133; Simarro, 2004), que comentan la relacion de la letra
del mayo-cancion con El cantar de los cantares, alguna cantiga de Alfonso X o
las jarchas mozarabes. Acercandonos en el tiempo, E/ retrato de la dama ha sido
localizado en un amplio corpus de literatura ibérica del Renacimiento y Barroco,
incluyendo Cervantes, quien por boca de D. Quijote describe a Dulcinea siguiendo
la misma estructura retorica que encontramos en el mayo-cancion (Castellanos,
2005: 108s).

Desde el punto de vista estructural la letra de este mayo se compone de las
siguientes partes:

1. Introduccion: Pueden ser entre una y tres estrofas que cambian ligeramente
en cada localidad. Se suele hacer referencia al mes de mayo y a la primavera, se
explica la razon del canto, se saluda, se pide licencia para empezar a cantar o se
llama la atencion de la dedicataria para que esté atenta al canto. Se corresponde
con la folia inicial.

2. Retrato propiamente dicho: Es la parte mas extensa y se conoce como “di-
bujo” en Infantes y otras localidades o “pintura” en Villahermosa. Redundando en
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lo ya indicado anteriormente, £/ retrato de la dama se trata de una alabanza hiper-
bolica de la persona amada siguiendo la descripcion topica del retrato “de cabeza
a los pies”, que utiliza féormulas poéticas y recursos canonicos.

3. Dedicatoria del mayo: Es la parte culmen del mayo, también conocida en
Infantes como “echar el mayo”, en ella se revela el nombre de la persona amada
y la amante (maya y mayo*?). El retrato y la dedicatoria se corresponden métrica-
mente con un romancillo, es decir, una serie indeterminada de versos hexasilabos
con rima en los versos pares.

4. Despedida: versos finales, que musical y métricamente se corresponden con
la folia inicial, en los que, dependiendo de las versiones y el pueblo, se pide perdon
por las faltas de la pintura, se realiza la despedida, se hace una peticion de remune-
racion para los mayeros (Castellar de Santiago), se pide salud para volver a cantar
otros afios, etc?. Introduccion y despedida —las dos folias— presentan una métrica
de versos octosilabos con rima asonante en los pares.

Aunque es algo bastante evidente, hasta ahora no se ha advertido que la mayor
parte de letras del mayo-cancion profano recogidas en el Campo de Montiel —y
otros muchos lugares— se construyen a partir de una amalgama literaria que funde
tres textos que originariamente eran independientes®*:

La folia inicial, se corresponderia con la cancidén de mayo propiamente dicha,
un canto de celebracion del ciclo anual de fertilidad de los campos y alabanza de
la primavera (Ruiz Fernandez, 1992: 783-795; Cuéllar y Pardo, 2022: 226). En las
versiones mas interpretadas actualmente en Infantes esta cancion de mayo queda
reducida a su minima expresion con algunas referencias a la primavera o al mes de
mayo en un verso o dos. No obstante en versiones mas antiguas o de localidades
vecinas, como Torre de Juan Abad, donde el mayo a la moza s6lo contiene alusio-
nes primaverales y la declaracion y no utiliza la descripcion del Retrato de la dama
o en el ejemplo de Albaladejo, que mostramos abajo, si vemos esas referencias al
mes del amor que se extienden a varias estrofas, dejando patente la tematica.

Ya estamos a 30
del abril cumplido

22 En el Campo de Montiel la palabra “maya” ha desaparecido. La palabra “mayo”, con la acepcion de
persona que dedica el canto si se mantiene fosilizado en la letra (se queda de mayo), pero posiblemente la
mayoria de la gente lo cante sin pensar en este significado.

% En Villahermosa se utiliza como despedida una estrofa con el topico del hoyo de la barbilla como
sepultura del amante.

24 Se trata de un recurso muy utilizado en la tradicion oral y especialmente en el romancero como una
forma de mantener textos que de otra forma posiblemente desaparecerian (Ruiz, 1992).
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mafiana entra mayo
hermoso y florido.

Mayo, mayo, mayo
bienvenido seas

de flores y nardos,
rosas y azucenas.

Mayo, mayo, mayo
bienvenido seas
regando cafiadas,
montes y veredas.

Abril se despide
y mayo no llega
se proclama lider
de la primavera.

En segundo lugar, la parte central y mas extensa del canto del mayo, E/ retrato
de la dama, tiene una existencia registrada numerosas veces, tanto en el romancero
tradicional como en poetas “cultos”, como un texto independiente al margen de
los cantos de mayo. El hecho de que esta estructura retorica esté escrita en versos
hexasilabos, a diferencia de la parte inicial, unido a que ambas estructuras tienen
una melodia, ritmo —y en la zona sur compas— diferente, muestra a las claras que
son textos que originariamente pertenecian a obras diferentes.

Por ultimo, encontramos que la parte conocida como «echar el mayoy» o de-
dicatoria se corresponde con otro tipo de cancion, que se encuentra de manera
independiente en la tradicion literaria espafiola como coplas de emparejamiento de
mayos y mayas> (ver letra del apartado 4.1/B.4).

En Villanueva de los Infantes y Villahermosa hemos recogido letras de mayos
profanos que son una contrafacta burlesca de este Retrato de la dama. Lo habitual
era que estas composiciones se cantaran solo entre los miembros de la rondalla en
ensayos o entre casa y casa, sin nadie delante, como una forma de divertirse sin
ofender directamente a nadie. La siguiente estrofa, junto a otras, fue recogida en
Villahermosa (Nieto, 2003: 397).

» Los cantos de emparejamiento han sido estudiados especialmente en la comunidad de Madrid por Jose
Manuel Fraile (1995: 47-64). Ademas de la declaracion del nombre de mayo y maya, del resto de elementos
de las coplas de emparejamiento recogidas en el noroeste madrileiio (recusaciones, obligaciones de la
pareja, etc.) lo mas parecido que hemos encontrado dentro del Campo de Montiel es una estrofa en un mayo
de Cozar que hace referencia a las posibles reticencias de la maya: «Nifia si no estas contenta/ con el mayo
que te echamos/ buscate otro dibujante / que nosotros ya nos vamosy.
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Esos son tus ojos
dos abujerones
parecen cacheras
de habitar ratones.

Se debe destacar que dentro de la unidad literaria de la comarca sefialada al
inicio, con mayos con un mismo estilo, estructura comun, léxico y figuras retoricas
similares, se da una amplia variabilidad de matices que responde a su naturaleza
oral y popular. Aunque con el paso de los afios se tiende a la estandarizacion, lo
mas frecuente es que distintas rondallas infantefas en la actualidad canten textos
con ligeras variantes. Esta variabilidad aumenta al comparar diferentes localidades
o letras recogidas a lo largo del ultimo siglo. Valga de ejemplo la siguiente muestra
de estrofas referentes a la descripcion de la frente (Fig. 6).

Finalmente las letras del mayo, al igual que otras muestras de la literatura
y musica de tradicion oral, se han considerado por los estudios folkléricos del
romanticismo y evolucionismo decimonodnicos, de alguna manera aun presentes
en ciertos circulos, como anénimas o fruto de la “musa popular”, pero en algunas
localidades conocemos con nombres y apellidos, y a veces hasta la fecha, a per-
sonas que han creado o modificado estos textos. El poder localizar y certificar la
intervencion de estos individuos singulares en la configuracion del folklore es una
informacion valiosisima para conocer como se ponen en marcha los mecanismos
de cambio y difusion de la tradicion oral.

4. PARTICIPANTES, DESARROLLO Y TRANSMISION

Quiza por cotidianos, poco se ha escrito y menos atn se ha profundizado de
estos tres aspectos. Especialmente sobre participantes y transmision del mayo-
cancion, algo realmente importante para llegar a comprender tanto la relevancia
social de esta manifestacion popular como los mecanismos de divulgacion de la
tradicion oral.

4.1. PARTICIPANTES

En este apartado describiremos los distintos roles implicados en el canto del
mayo, ya sea de manera activa o pasiva.

* Dedicataria: La cancion de mayo existe porque existe una persona, origina-
riamente mujer —pretendidas, novias y mas tarde esposas—, a las que se le dedica el
canto como forma de cortejo y alabanza. Si no existe esa persona no tiene sentido
la interpretacion de la cancion. Al menos desde los afios 40 del pasado siglo en
Infantes también se canta a hijos o personas distinguidas a modo de homenaje y,
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Esa es tu frente
ancha y despejada
que de las estrellas
su luz es tomada.

Infantes. Mayo a las damas 1.

Es tu frente hermosa

ancha y despejada

que ni el rey Cupido

supo dibujarla.

Infantes. Mayo a las damas 3.

Desde tu pelo nifia
bajo a tu frente

que parece un espejo
de reluciente.

Castellar de Sgo. Mayo a las mujeres 2°.

Tu frente es pileta
del agua bendita
donde cogen agua
cuando van a misa.

Puebla del Ppe. 4 la Virgen de Mairena.

Tu frente divina
estrellas labradas
donde los cristianos
tienen esperanzas

Montiel. Mayo a la Virgen de los Martires.

Tu frente espaciosa
espaciosa y bella

tus facciones de angel
tu blanca azucena.

Terrinches. 4 la Virgen de Luciana®.

Tu frente, luz clara
de brillante aurora
Del sol que la Virgen
Maria atesora.

Membrilla. 4 la Santisima Virgen®.

Tu frente Jests
ancha y despejada
de agudas espinas
esta coronada.

Sta. Cruz de los Canamos. 4 Ntro. P. Jesus>.

1. Clemente, 2009: 448.

2. Clemente, 2009: 451.

Es tu frente hermosa
un campo de guerra

donde el rey Cupido
puso su bandera.

Infantes. Mayo a las damas 2.

Esa es tu frente

de alabastro fino
donde esta nevando
copos cristalinos.

Castellar. Mayo a las mujeres 1'.

Es tu hermosa frente
ancha y despejada
no se encuentra otra
para igualarla.

Infantes. Mayo a los nifios.

Tu frente espaciosa
campo de alegria

que en la tierra y cielo
en ella se miran.

Villahermosa. Pintura a la Virgen.

Esa es tu frente
campo de alegria
Varios serafines
en ella se miran.

Infantes Mayo a la Virgen.

En tu frente tienes
cejas arqueadas
Como el arco iris
estan estampadas.

Torre de Juan Abad. Mayo a la Virgen.

Me fijo en tu frente
hermosa y divina
la veo coronada

de agudas espinas.

Infantes. Mayo al Rescatado.

Tu frente espaciosa
baflada esta en sangre
que de las espinas
hilo a hilo sale.

Montiel. 4/ Stmo. Cristo de la Expiracion.

3. Jiménez, 2002: 324.

4. Prado y Luengo, 2003: 129. 5. Jiménez, 2002: 310.

Fig. 6: Variantes en la descripcion de la frente.
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seguro desde la década de los 70, a otros familiares, principalmente femeninos —
hermanas, tias, abuelas...—°. La dedicataria no interviene directamente en el canto
del mayo, sino que es el receptor expresivo®’ que escucha atentamente recibiendo
intensos estimulos emocionales.

* [ntérprete: El mayo es un canto colectivo interpretado por una rondalla. Se
entiende como tal un conjunto de personas en nimero indeterminado que cantan
e interpretan instrumentos de distinta indole. Se han visto rondallas con 5 compo-
nentes y otras con cerca de 40, pero lo habitual es entre 8 y 20. No es raro escuchar
en Villanueva de los Infantes la palabra mayista o mayero para referirse a las per-
sonas que salen de ronda de mayos, pero tampoco es algo generalizado. En estas
rondallas la guitarra es basica por su funcion ritmico armoénica y en el apartado me-
lodico lo méas usual son bandurrias y latides, pero siempre hay rondallas con otros
tipos de instrumentos. En la familia de percusion panderetas y castafiuelas son muy
habituales, no obstante también se han visto hueseras e incluso alguna zambomba.
Son igualmente frecuentes los violines, flautas traveseras y acordeones. También
hay o ha habido rondallas con mandolinas, guitarros, timplillos, clarinetes, saxo-
fones —altos y tenores—, flautas dulces y en Villahermosa desde hace al menos 25
aflos Andrés Moreno toca un oboe, que recoge lo que antes interpretaba Antonio
Ibénez con clarinete. Aunque hoy dia pueda parecer extrafio el mayo cancion se ha
tocado con instrumentos de viento metal, como bombardinos o trombones?®; a me-
diados del siglo XX era célebre el contrabajo de Isaac Ordoiiez que transportaban
por las calles entre varios miembros de la ronda y a principios de los 70 Ramoén
Estacio “Cebolla” sali6 un afio con una melodica. En Infantes se han visto algunos
aflos rondallas sin instrumento alguno, en los que los cantantes tarareaban la parte
melodica instrumental. Obviamente esto no es nada habitual, sino una solucion a
no poder encontrar algun instrumentista, pero da buena cuenta de lo arraigado que
esta esta festividad entre los lugarefos, a los que la ausencia de instrumentos no
impide salir de mayos.

En definitiva, el mayo siempre se ha interpretado con lo que se ha tenido a
mano y seria falso hablar de instrumentos “permitidos” o “no permitidos” como
alguna vez se ha pretendido.

26 En Torre de Juan Abad, donde también se conserva el canto del mayo profano se mantiene atin el mayo
dedicado unicamente a las jovenes solteras y nifias, sin que se cante a nifios ni hombres.

27 No podemos hablar de un receptor pasivo porque esto implica una escucha superflua y no interesada,
algo que no ocurre en este caso.

2 Era célebre en Villanueva de los Infantes la rondalla de los “Borzas Viejos™ por llevar estos instrumentos,
lo que le configuraba una sonoridad muy caracteristica.

Fiestas de Cruces y Mayos en...
391 2025, pp. 371-409



Francisco Javier Moya Maleno

En Villanueva de los Infantes —y alguna otra localidad como Torre de Juan
Abad o Carrizosa— la mayoria de las rondallas de mayos, también denominadas
rondas, orquestinas®, mayos, etc., son entidades informales, no institucionaliza-
das, compuestas por grupos de amigos y familiares. La mayor parte de ellas se
forman exclusivamente para “salir” en mayos y Cruces y tienen escasa o nula ac-
tividad musical mas alla de estos dias. Esto ha sido lo “tradicional”, pero al menos
desde los afos 70 del pasado siglo también existen otras mas institucionalizadas,
como asociaciones musicales, grupos de folklore y coros parroquiales que cuen-
tan con un organigrama mas definido, a veces estatutos, y caracteristicas propias.
Villanueva de los Infantes es la localidad que cuenta con mas rondallas; sobre 1952
podian salir hasta 30, todas del tipo tradicional. En las ultimas décadas puede haber
la mitad, alguna de ellas del tipo institucionalizado. En la actualidad en el resto de
las localidades de la comarca hay s6lo una rondalla activa o dos como mucho y en
la mayoria de ellas son grupos de folklore o coros parroquiales, lo que determina
su sonoridad y que el mayo que se interprete sea el religioso.

Las rondallas informales se pueden considerar entidades vivas, en continuo
cambio y evolucion. Seria dificil encontrar una de estas formaciones que haya
repetido exactamente los mismos integrantes dos anos seguidos porque son reflejo
de la vida y vicisitudes de las personas que la conforman. Al menos desde las ulti-
mas décadas del s. XX la rondalla suele nacer en una primera adolescencia de sus
componentes, con jovenes de un mismo sexo. Sufre una primera transformacion
conforme el grupo de adolescentes se define pues aparecen nuevas amistades y
otras se rompen. Cuando empiezan los primeros galanteos y flirteos intersexuales
se pueden juntar grupos de chicos y chicas®® en rondas con muchos componentes.
Muchas personas dejan de salir de mayos una vez que pasa la adolescencia, ya
tienen pareja, se casan o empiezan a trabajar, pero hay muchos otros que contintan
por amor a la musica y a la tradicion. Algunos de estos, si su rondalla ha desapa-
recido, buscan alguna otra en la que enrolarse; habitualmente con otros amigos,
compafieros de trabajo, familiares, vecinos, etc. Al casarse suelen forjarse nuevas
“alianzas” familiares que generan nuevas rondallas. Si la aficion sigue es frecuente
que, ya adultos, sumen a sus hijos a la rondalla hasta que tengan edad para que
formen una propia por separado. Existen casos de “aficion extrema”, en la que el
llegar a la tercera edad no es obstaculo para seguir saliendo de mayos y tan solo la

2 A mediados del siglo XX y en las décadas posteriores en Villanueva de los Infantes habia tres o
cuatro rondallas que tenian tanta variedad de instrumentos y tal calidad interpretativa que se les llamaba
“orquestinas”. Algunos miembros de estas agrupaciones que atin hoy viven no consideran ni como rondallas
a otras que tengan menor nivel musical, pues lo que hacen es “cencerrear”.

3 Hasta los afios 70 eran de composicion exclusivamente masculina. La entrada de la mujer en la ronda de
mayos es otro aspecto importante que trataremos en proximas obras.
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imposibilidad fisica impide realizar la ronda. Una rondalla que ha seguido activa
hasta hace pocos afios como “Los Unidos”, tenian una media de edad cercana a los
65 afios, algo parecido a “Las viejas glorias”, también de Villanueva de los Infantes,
quienes a finales de los 70 del pasado siglo rondaban con una edad parecida.

Dentro de las rondallas de mayos suele haber algunos roles bastante definidos:

B.1) Maestro: La mayoria de las rondallas tienen un maestro, una persona con
mas cualidades y conocimientos musicales que ayuda al resto para que el resultado
artistico de la rondalla sea el mejor posible. En muchos casos estos conocimientos
pueden ser superficiales, sin estudios oficiales, pero si suelen ser personas con buen
oido, sentido ritmico y facilidad para tocar uno o varios instrumentos. Los maestros
se encargan de afinar los instrumentos —antes de que se generalizaran los afinadores
digitales—, sacar las piezas nuevas, dirigir los ensayos, corregir errores y ayudar al resto
a aprender su parte. A veces este papel de maestro se reparte entre dos o tres personas.

B.2) Musicos: Salvo las raras excepciones indicadas con anterioridad todas las
rondallas cuentan con “musicos”, es decir, instrumentistas. Hay algunas en las que
solo hay una o dos guitarras y uno o dos instrumentos melodicos —bandurrias o lat-
des principalmente—. En otras, como ya se ha indicado previamente, es mucho mas
amplio el numero y la variedad de instrumentos. Lo cierto es que en Villanueva
de los Infantes un alto porcentaje de sus habitantes toca algin instrumento en los
mayos y rara es la casa en la que no hay alguno de estos. Es igualmente cierto que
muchas de las personas que conforman las rondallas informales, de un pueblo u
otro, solamente lo utilizan para la noche de los mayos y de las Cruces sin siquiera
sacarlo de sus fundas el resto del afio. Con sorna se suele decir que Infantes “es el
pueblo en el que hay mas instrumentos y menos se tocan”, de hecho son numerosos
los musicos que solo saben tocar los mayos y una o dos piezas mas, y algunos de
manera bastante deficiente. Por el lado contrario, son reconocidos muchos musicos
por su gran calidad interpretativa, al ser verdaderos virtuosos de sus instrumentos,
y algunos han pasado como tales a la historia local®'.

B.3) Cantantes: La voz humana es totalmente indispensable para la interpreta-
cion del mayo. Hay personas que solamente cantan y otros que cantan y tocan un
instrumento a la vez. Una vez mas, tener buena voz no es necesario para cantarlo,
de hecho la correcta afinacion de las voces no es demasiado frecuente en muchas
rondallas, algo que se acentia conforme pasa la noche y el alcohol. En la mayor
parte de las localidades del Campo de Montiel el mayo-cancion se canta a una voz,

31 En Infantes son recordados José “Morros”, Ceferino “el Retalero” o Juan Antonio Parra a la guitarra,
Manuel Ordoéiez a la flauta, José Ordonez “Pepe Lizcano” al violin, Pinel a la bandurria o Juan Vicente
Carrizosa “el Cuco” al laid. También a la guitarra José¢ “Tomache” en Villahermosa o “El Hermano
Caspilla” en Puebla del Principe.

Fiestas de Cruces y Mayos en...
393 2025, pp. 371-409



Francisco Javier Moya Maleno

sin embargo algunas rondallas de Infantes, frecuentemente las mejor consideradas,
interpretan a dos voces algunos fragmentos que tradicionalmente se han hecho
asi*. Ya en otras canciones que se interpretan en las noches de mayos. y Cruces es
posible escuchar rondallas que cantan, aunque sean pequefios fragmentos, a dos,
tres o cuatro voces —de manera homofonica o contrapuntistica—.

B.4) Solista: El canto del mayo se hace actualmente de manera coral en to-
dos los pueblos de la comarca. Sin embargo, en Villanueva de los Infantes en el
momento central de “echar el mayo”, en el que se revela el nombre de la persona
amada y la amante, la rondalla para y un tinico cantante entona a solo esos versos.

Aqui en esta casa

se cria una rosa*
Fulanita llaman (solo)
a esa nina hermosa.

Linda fulanita (solo)
clavel sonrosado

tu querido Fulanito (solo)
se queda de mayo.

Normalmente este solo se lo reparten a lo largo de la noche los dos o tres com-
ponentes con mejor voz de la rondalla y es la persona que ha decidido ir a esa casa
quien elige al cantante de ese momento. A veces, aunque no se tenga buena voz,
pero si el arrojo suficiente, es el que “se queda de mayo”, la persona que declara su
amor, el que ejerce de solista.

Existen numerosos testimonios, asi como documentos graficos y sonoros, que
informan que entre los afios 40 —al menos— y primeros 80 del pasado siglo era
habitual que este solo lo cantaran nifios, todavia con voz blanca. Toda la ronda
podia ser de mozos o adultos, pero buscaban a algun niflo, frecuentemente familiar
o conocido, para echar el mayo. En algunos casos se llegaban a hacer pruebas en
los ensayos de los dias previos a diversos nifios para probar su valia vocal. Los que
tenian mejor voz podian llegar a tener ofertas de varias rondallas. Algunos de los
nifios que cumplieron este papel solista fueron Pedro Romero “Perico el Cuco”,
Francisco Garcia “el Nifio del cruce” o Julian Molero “Jule”, luego todos mayistas
y muy relacionados con la musica en su edad adulta. A finales de los afios 80 ya
estaba desaparecida esta costumbre.

32 A pesar de que se conservan diversas transcripciones del mayo de Infantes desde los primeros afios del
siglo XX ninguna ha recogido estas segundas voces (ni otros detalles) que si se han cantado.

3 Cuando el mayo va dirigido a alguien del sexo masculino se canta “se cria un clavel”.
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En Torre de Juan Abad hay informaciones en las que el canto se realizaba de
principio a fin alternandose dos solistas, algo también recogido en las rondas dia-
logadas registradas en pueblos de Madrid (Fraile, 1995: 86) o Albacete (Montero,
2017a: 80).

B.5) Apuntaor: El mayo es una cancién con una letra muy larga, que no es
sencilla de memorizar. En la mayoria de los pueblos los cantantes llevan una hoja
donde van leyendo el texto conforme se canta, pero en Villanueva de los Infantes
y Almedina existe la figura del apuntaor —también llamado “batuta”—. Se trata de
una persona que va dictando en voz alta de verso en verso, adelantdndose al coro
que casi inmediatamente después canta esa letra. Esta persona también avisa a
instrumentos y coro que viene el solo conminando a parar al grito de “jFuera!”,
lleva la letra anotada y casi siempre una batuta con la que da las entradas y marca
el tempo a modo de director.

A veces el apuntaor puede coincidir con el rol de maestro, pero es frecuente
que se trate de algiin componente que no sabe tocar ninglin instrumento —y a ve-
ces tampoco tiene demasiada buena voz—, pero si posee el carisma suficiente para
guiar al resto.

* Espectador: El mayo originariamente no se interpretaba dirigido a especta-
dores pasivos, pues no era considerado un espectaculo musical. Esto no es dbice
para que se asuma que puedan existir escuchantes accidentales tales como fami-
liares que viven junto a la dedicataria, vecinos u otras personas que coinciden en
la iglesia durante el primer mayo o visitando la cruz, en el caso de la noche de las
Cruces. En cualquier caso, el canto no va dedicado a ellos y se puede producir
perfectamente en su ausencia. La figura del espectador como receptor principal
surge cuando, hace unos 50 afios aparecen los concursos y muestras de mayos**. En
estos eventos, celebrados en iglesias, auditorios y sobre escenarios, se interpreta el
mayo descontextualizado, ahora si, convertido en espectaculo musical y pensando
en el aplauso del publico y el veredicto de un jurado. Con el paso de los afios son
mas las ocasiones en las que el mayo, descontextualizado de la ronda nocturna,
se interpreta en algin evento dirigido al entretenimiento de una audiencia. En el
ambito religioso también se ha convertido en algo habitual en localidades campo-
montielefias que los vecinos acudan a una iglesia o ermita para escuchar como el
coro parroquial o la ronda de turno le canta el mayo a la Virgen.

Antes de concluir este apartado sobre participantes es fundamental reflejar el
enorme valor sentimental que tiene el mayo-cancién para las personas involucra-

3 En proximas obras ampliaremos la informacion sobre el nacimiento y evolucién de los concursos y
muestras de mayos en el Campo de Montiel.
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das de manera mas directa en su canto, al menos en Villanueva de los Infantes. El
hecho de no haber sido relegado ni a un espectaculo sobre un escenario ni a un
canto de iglesia, sino seguir intimamente unido al ciclo anual y vital, con un fuerte
componente intergeneracional y de pertenencia a un grupo, provoca que alrededor
del canto del mayo tengan lugar intensas vivencias que le otorgan una alta carga
emocional. Dificilmente se olvidan los amores declarados en el canto del mayo; la
espera impaciente de las mozas por ver quién les cantaba; la ilusion de los nifios
de corta edad al ver a sus padres venir a cantarles con la magia de la noche y la
musica; por el otro lado, pocas cosas mas bellas pueden encontrar unos padres que
dedicarle y cantarle el mayo a sus hijos y personas queridas, finalmente, también
marcan hondamente los momentos de camaraderia entre amigos, forjados a lo lar-
go de noches y afios de mayos gracias al canto coral y, a veces, por qué no decirlo,
al alcohol.

Estas vivencias se anclan en el subconsciente y afloran gratamente al escuchar
los primeros acordes del mayo o simplemente al pensar en esta fiesta. Pero también
se producen otras reacciones profundas y a veces sobrecogedoras; son muchos los
testimonios recogidos al respecto que apuntan en este sentido: viudas que apren-
den a tocar la guitarra de su difunto esposo, mayero empedernido, para de alguna
manera seguir teniéndole presente; recuerdos y ldgrimas emocionadas al escuchar
el mayo por recordarle al padre desaparecido; personas que dejan de salir de mayos
al fallecer su compafiero de ronda, por ser muy doloroso el recuerdo; o musicos
que dejan como ultima voluntad ser enterrado con su instrumento de rondalla. El
poder evocador de la musica y la fuerza de los sentimientos generados a través del
canto del mayo sitaa esta tradicion como una de las mas queridas entre los infante-
nos asi como una de las portadoras de mayor carga de significados.

4.2. DESARROLLO

De los tres puntos de este apartado, el desarrollo de la fiesta de los mayos en al-
guna localidad del Campo de Montiel, por ser el de mayor visibilidad, es el que se
ha descrito algo mas en trabajos anteriores (Idafiez, 2015: 40-48; Clemente, 2009:
437-444; Nieto, 2003: 393-397; Garrido, 2010: 112-122; Plaza, 1990: 122-158).
No obstante, a nuestro parecer ha habido aspectos importantes, que una y otra vez
se han ignorado o se han tratado de forma superficial, por lo que a continuacion lo
trataremos aportando detalles novedosos.

Lo primero que es necesario sefialar es que en la mayor parte de los pueblos de
la comarca el mayo profano se ha dejado de interpretar y tan solo se mantiene acti-
vo el religioso, por lo que el desarrollo del canto del mayo se limita a unos ensayos
previos y cantar el mayo a la Virgen en la iglesia, santuario o alguna ermita donde
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asisten numerosos vecinos para escucharlo®. Para los pueblos como Villanueva de
los Infantes o Torre de Juan Abad que si mantienen la ronda con el mayo profano
el desarrollo es tal y como se refleja a continuacion.

Con anterioridad al inicio de la noche de los mayos suele haber unos ensayos
previos. En funcion de la situacion y el interés musical de los componentes de la
rondalla estos ensayos varian en su niimero, frecuencia e intensidad. Hay algunas
que a modo de ensayo se reunen un rato antes del primer mayo y entre saludos y
bebidas afinan y tocan el mayo o alguna de las piezas que posteriormente interpre-
taran a lo largo de la noche. Otras rondas pueden empezar a reunirse una o varias
semanas antes, algunas hasta varios meses y las ha habido que mantenian ensayos
regulares a lo largo de todo el afio. Obviamente los resultados musicales de los
ultimos tipos de rondallas son mas que destacados y, aunque los ensayos tienen
lugar en un ambiente distendido y de camaraderia, existe un interés por aprender
nuevas piezas y conseguir que el resultado artistico sea el mejor posible. Aqui en-
tra en juego una rivalidad sana entre las distintas rondallas por “sonar mejor” que
las otras y tener un repertorio de piezas mas vistoso.

Después del ultimo ensayo tiene lugar el canto del primer mayo. Lo mas habi-
tual es que éste sea el que se interpreta entre las 21.00 y 24.00 horas (aprox.) en la
puerta de la iglesia principal de la localidad, dedicado a su Virgen patrona, la de la
Antigua en Infantes, ante su cuadro y el del patron Santo Tomas. El hecho de que
el canto se produzca en el exterior, con las puertas de la iglesia cerradas, sin la pre-
sencia de ninguna autoridad religiosa, y que alglin intento que se ha realizado en
tiempos recientes de cantar dentro no haya fructificado, da buena nota del origen
pagano de la fiesta de los mayos® y la resistencia en Villanueva de los Infantes a
que esta tradicion quede relegada a la normativa eclesidstica. Sea de una manera u
otra, no todas las rondallas interpretan su primer mayo a la Virgen pues algunas no
tienen ese sentimiento religioso o simplemente no quieren exponerse ante el resto
de grupos que esperan su turno o vecinos que acuden a escucharlos. En otras oca-
siones antes de este primer mayo “oficial” se puede interpretar otro en alguna casa
ubicada de camino entre el lugar del ensayo y la iglesia, por no tener que regresar,
o ser en alguna localidad vecina y evitar desplazamientos en automoévil a altas

33 En unos casos, como Torre de Juan Abad, este mayo se canta a la puerta de la iglesia, manteniendo
una cierta independencia con respecto a la liturgia y las autoridades religiosas, en otros (Villahermosa,
Terrinches, La Puebla...) el mayo lo interpreta el coro parroquial dentro del recinto religioso como parte de
la misa o algun acto litirgico.

36 Existe documentacion del siglo XV en la que la Orden de Santiago prohibe el “canto de las mayas”
dentro de las iglesias, algo que recuerda la polémica de tiempos recientes en las que el sacerdote de
Villanueva de los Infantes no permitié que se cantara el mayo en el interior de la parroquia de San Andrés
(BN / Mss. 8582).
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horas de la noche. En localidades como Torre de Juan Abad el segundo mayo se
canta en la puerta de la casa del alcalde, dedicado a la moza de la casa, a modo de
una peticion de licencia para poder seguir el resto de ronda’’. En Villanueva de los
Infantes ni se canta este mayo a las autoridades civiles ni nadie guarda el recuerdo
de que se haya realizado de esta manera. Sin embargo existe documentacion del
siglo XVII que demuestra que asi se hizo (Rubio, 2024), fruto de épocas en las que
el canto del mayo era una actividad permitida pero mal vista por sus antecedentes
paganos y los desordenes publicos que podia ocasionar.

Después del canto del primer mayo en la puerta de la iglesia y al alcalde, donde
asi se hiciere, las rondallas comienzan su recorrido a pie por el pueblo en busca de
las casas en las que cantaran el mayo®®. El itinerario se suele acordar por los inte-
grantes de manera previa o sobre la marcha, intentando crear un recorrido ldgico
que no provoque pérdidas de tiempo. No pocas veces se producen discusiones,
a veces serias, y malestar entre los miembros de la ronda porque no se ponen de
acuerdo al pensar que se favorecen las casas de las otras personas con un horario
mejor que los de tus familiares o compromisos. En la actualidad muchos de los ma-
yos que se cantan a lo largo de la noche estan concertados y sus habitantes saben,
hasta con la hora aproximada, que la ronda va a ir a cantarles. En otras ocasiones
mas o menos se lo imaginan y otras veces la rondalla llega a casas donde nadie la
espera. Puede ocurrir que el mayo surja de improviso como un encargo en medio
de la noche, pues al cruzarse la ronda con alguna persona, conocida o desconocida,
les pida que vayan a cantar a algun sitio. Ya queda a la voluntad de los integrantes
aceptar o rechazar el encargo, que puede estar recompensado econdémicamente.

Con esta dinamica, la noche de mayos de Villanueva de los Infantes esta llena
de rondallas que recorren sus calles de casa en casa, dibujando un paisaje sonoro
salpicado de canciones que se entremezclan en la oscuridad. En su recorrido es
frecuente que dos rondallas se crucen en su itinerario. Unas veces no se produce
ningln tipo de interaccion entre ellas, pero otras pueden empezar a cantar, tocar
y bailar juntos en mitad de la calle o en alguna plaza hasta que deciden cada una
seguir su camino. Estos encuentros entre rondas suelen ser momentos de diversion
y emocionalmente intensos, de forma que suelen quedar en la memoria de los
participantes.

Hoy dia es frecuente que cuando una rondalla llega a la casa donde tenia pen-
sado echar el mayo llame al timbre o avise por el teléfono movil para que estén

37 La letra de la folia inicial del mayo de Villanueva de la Fuente también incluye unos versos de peticion
de licencia al alcalde y al cura para poder cantarlo.

3 En Torre de Juan Abad, al tener menos de mil habitantes, la ronda intenta cantar el mayo a todas las
mozas del pueblo sin que tenga que mediar relacion o compromiso alguno.
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preparados, eliminando el factor sorpresa y quitandole el sentido a la letra de inicio
de la folia “Despierta si estas dormida”. Aunque hay algunas rondallas que directa-
mente entran a la casa a cantar, la mayoria permanece en la calle, se sitlian delante
de la puerta de entrada en semicirculo, en filas o sin ningtin orden preconcebido,
pues cada rondalla tiene su forma de ubicarse, y comienza el canto del mayo.

Al terminar, la familia agradece el mayo y lo mas frecuente en la actualidad es
que se les invite a entrar para comer algo que ya tienen preparado. Unas décadas
atras no se entraba tanto a las casas y en los afios 40 o 50 del pasado siglo era real-
mente excepcional, pues lo habitual era que desde la puerta al terminar te dieran
algo de dinero y te despidieran. Con ese dinero los miembros de la rondalla hacian
una fiesta tiempo después. Puede pasar que en casas en las que no te esperan para
cantar nadie abra ni se asome a la puerta, por lo que sobre la marcha se decide
acortar la letra del mayo saltdndose estrofas y tras su finalizacion la rondalla pone
rumbo a la siguiente casa.

Cuando si se entra, en alglin patio, salon o “cocinilla™’, si hay espacio suficien-
te, los componentes del grupo saludan a la familia, tienen lugar algunas conversa-
ciones, se sientan, comen, beben algo y llega el momento de cantar la “pieza”, una
cancion que puede cambiar cada afio y entre las distintas rondas. En funcion del
nivel y los gustos de la rondalla se tendra un repertorio diferente. Las hay que tie-
nen solo una o dos piezas, sencillas, y mal aprendidas, y las hay que pueden tener
30 0 40 pues se “esmeran”, esa es la palabra que utilizan muchos de los musicos
veteranos, en “sacar” cada afio una nueva.

El tipo de piezas viene determinado en buena medida por la edad media de la
rondalla. Son frecuentes de forma general las canciones de tuna (Clavelitos, Las
cintas de mi capa, El barco, La noche clara...). Son pocas las rondas que llevan
piezas del folklore manchego, principalmente alguna jota, seguidilla o fandango.
En cualquier caso estas piezas han sido aprendidas casi siempre a través de gra-
baciones o el contacto con grupos de coros y danzas o grupos folk de los 70 y 80
pues, al contrario de lo ocurrido con los mayos, a mediados del siglo XX este tipo
de piezas de la tradicion oral dejo de interpretarse en Villanueva de los Infantes
con lo que las recreaciones que se empezaron a realizar desde finales de los afios
70 del pasado siglo carecen de muchos de los cddigos de las musicas campesinas.
Actualmente es muy frecuente escuchar sevillanas y rumbas y las rondallas de
jovenes pueden interpretar canciones pop™.

3 Una “cocinilla” es una habitacion grande con chimenea utilizada en la actualidad para realizar fiestas
con comidas cocinadas a la lumbre.

40 No es éste ni mucho menos un fenémeno nuevo, pues las rondallas mas antiguas de las que tenemos
noticias, hoy consideradas clasicas y referentes como las de Los Orddiiez, también sacaban para la noche
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No deberia llamar la atencion que con el numero de musicos de Villanueva de
los Infantes y la pasion por esta fiesta exista cierta tradicion de interpretar en estas
rondas de mayos composiciones propias, frecuentemente creadas para la ocasion.
Jesus Ordodiez padre escribid numerosos pasodobles y pasacalles que atn hoy al-
guna rondalla interpreta. En 1987 José Nieto compuso la cancion de ronda Noche
de Cruces. Luis Sabina y Vicente Castellanos escribieron letra y musica respecti-
vamente de Noche de Cruces (1992) y Ronda de Dama (1993). Finalmente, Encar-
ni Agudo ha compuesto la rumba Por la ruta de las cruces (2011) y Jota del mayo
(2012) que se han popularizado entre otras rondallas.

Como se ha indicado anteriormente en los afios de posguerra no era frecuente
que invitaran a las rondallas a entrar a la casa a comer y seguir cantando. En estos
casos el convite era muy modesto, unas galletas, rosquillos, vino o cuerva y poco
mas. Diferente era el caso de las personas adineradas de la localidad —farmaceuti-
cos, alcaldes, terratenientes...— que avisaban a las mejores rondas para que fueran
a su casa a cantarles el mayo a sus familiares sin que mediara necesariamente
amistad o parentesco. La invitacion aqui si era muy generosa y excedia las posi-
bilidades diarias de la mayoria de lugarefios. Existen testimonios que afirman que
en aquellos “afios del hambre” la noche del afio que mejor cenaban algunos de
estos musicos afortunados era la noche de los mayos. Por lo tanto aqui se puede
ver como el ensayar para tener una buena rondalla ya no era solamente con una fi-
nalidad artistica sino que tenia también unos beneficios economicos y materiales*'.

El tiempo medio que las rondas se detienen en cada casa pueden ser unos
treinta minutos, pero puede variar bastante en funcion del numero de paradas que
tengan que realizar a lo largo de la noche, la confianza que tengan con los propie-
tarios y la hora a la que quieran terminar. Es muy frecuente que a la mayoria de los
grupos les amanezca cantando y en la Gltima casa les sirvan un desayuno. Algunas
rondallas compuestas por personas mas juerguistas continian cantando y bebiendo
por bares hasta el mediodia o mas alla. Se debe recordar que no siempre el dia 1 de
mayo ha sido festivo, por lo que en épocas en las que esto era asi al dia siguiente
habia que ir a trabajar, aunque si el jefe era comprensivo, o también mayista podia
perdonarlo, dejar entrar mas tarde o hacer el trabajo mas llevadero.

de los mayos canciones de moda, como ocurrié en 1947 con el pasodoble Francisco Bravo, popularizado
a través del cine y la radio por Juanita Reina.

1 En esta época las buenas rondallas o buenos musicos también eran llamados para tocar en bodas, bailes
y otras festividades.
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4.3. TRANSMISION

Es importante sefialar la forma en la que que el mayo cancion se transmite a
lo largo del tiempo, ya sea dentro de una rondalla, entre una y otra o entre particu-
lares. Conocer como se produce ese paso de informacion no sélo nos ofrece datos
sobre nuestra sociedad, sus usos y costumbres sino que también nos ayuda a co-
nocer como funciona la tradicion oral y como ésta se adapta a los nuevos tiempos.

* Transmision oral grupal: buena parte de los habitantes de Infantes, Torre de
Juan Abad, Carrizosa y en menor porcentaje en el resto de pueblos de la comarca,
escuchan el mayo casi desde su nacimiento pues tienen un padre, familiar, vecino
o ronda que va a cantarselo a su casa. De este modo, cuando cumple unos afios mas
ya tiene interiorizada letra y musica asi como los codigos que condicionan el desa-
rrollo de la fiesta. No es raro que todavia en la infancia acompaiie a ese familiar a
los ensayos y a los primeros mayos de la noche, canturreando y empezando a tocar
algan instrumento. Cuando llega a la adolescencia, si tiene algin grupo de amigos
que le siga, lo normal es que forme su propia rondalla de amigos o se sume como
un integrante mas a la de sus familiares donde termina de aprender.

* Transcripciones: En Villanueva de los Infantes existen transcripciones de
musica y letra de los mayos desde principios del siglo XX. Concretamente el
Maestro Jesus Ordofniez Jimémez, del que trataremos en el siguiente apartado, rea-
liz6 una transcripcion de melodia y acordes de guitarra en 1901%%. De 1945 es otra
transcripcion, también de Jesus Ordonez, en cifra para bandurria. De los afios 40
proceden una serie de transcripciones realizadas por los folkloristas Pedro Eche-
varria y Bonifacio Gil quienes recogieron el mayo en Alcubillas, Cozar, Vva. de
los Infantes, Montiel, Castellar, La Solana, Albaladejo, Membrilla, Albaladejo y
Alhambra. Estas transcripciones, quitando las publicadas en el Cancionero musi-
cal popular manchego (1951) de Echevarria, no han sido conocidas hasta tiempos
muy recientes a través del portal del FMT*. Otras tres transcripciones, copias casi
exactas de la de 1901 son de 1982, 1987 y 1992, realizadas por Manuel Ordoiiez
Salido (las dos primeras) y Jesus Ordofniez Salido, respectivamente. Sobre todo la
de Manuel Ordénez sigue circulando en copias entre los musicos de mayos (Fig.
7). Aunque la mayoria de las personas aprenden a tocarlo de oido no es raro que
otros utilicen las transcripciones, en partitura o cifra, al menos para orientarse a la
hora de aprenderlo.

4 La partitura original de 1901 no se conserva, sino que la conocemos por las diversas copias de las
ultimas décadas del XX.

4 https://www.musicatradicional.eu/
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Estas transcripciones, atin con las limitaciones que ofrecen, ademas de su fun-
cion en la transmision del mayo-cancion, constituyen una herramienta valiosisima
para conocer su evolucion a lo largo de los ultimos 120 afios.

[

Fig. 7: Transcripcion del mayo de Infantes realizada por Manuel Ordofiez Salido en 1982, copia casi
exacta de otra realizada a principios del siglo XX por Jesus Ordofiez Jiménez.

* Maestros: Ya se ha comentado que muchas rondallas tienen una persona con
mas conocimientos musicales que ensefia el mayo, o distintas piezas, a otros com-
ponentes. Pero mas alla de este tipo de maestros cuya influencia se limita a los
miembros de una rondalla, existen otros que han dado clases particulares o en
grupos de una manera profesional o semiprofesional a cualquiera que estuviera
interesado. Comentamos brevemente a continuacion algunos de los maestros mas
célebres y que de una u otra manera influyeron entre los infantefios en el aprendi-
zaje de los mayos y otras musicas.

C1) Jests Ordofiez Jiménez: (1889-1969) El Maestro Jestis Ordoniez “Cagoni”
sin duda ha sido una de las personas mas influyentes a nivel musical en la historia
reciente de Villanueva de los Infantes. Maestro de maestros, fue director de la
banda de musica, también ensefd a las siguientes generaciones a tocar musica de
rondalla con instrumentos de pulso y pua, guitarras, violines, etc. El pueblo de
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Villanueva de los Infantes reconocid su labor dandole su nombre al callejon donde
vivio, trabajo y dio clases de musica*.

C2) Anselmo Aunodn: Nacido a principios del siglo XX en el seno de una fa-
milia con gran aficion familiar, el “Hermano Anselmo” es una de las personas casi
miticas de la musica popular infantefia; toda una referencia para las siguientes ge-
neraciones. Desde su mas tierna infancia, en la que formo rondalla con sus padres
y hermanos, hasta una edad muy avanzada en la que para salir de mayos tenian que
llevarle una silla para sentarse en la calle, estuvo toda su vida ligado a la musica.
Era acordeonista pero también tocaba y ensefiaba en su casa guitarra.

C3) Francisco Gutiérrez: Paco “el Cabrito”, nacido en 1916 en otra gran fami-
lia de cultura musical. Tocaba principalmente el violin y el clarinete en la banda
que dirigia su hermano Mariano y formo una de las rondallas de mas renombre de
su época, rivales directos de los Ordonez. Representa el ultimo eslabon de la figura
de los barberos musicos, célebres en Espaiia desde el Renacimiento, pues en la
barberia en la que trabajaba daba también clases de guitarra y violin.

C4) Eugenio Garcia: Eugenio “el Tuerto”, panadero de profesion, naci6 tam-
bién a principios del siglo XX. Fue un buen guitarrista y ensefld guitarra en su casa
hasta mediados los anos 80. Formo rondalla con “el Cabrito”.

C5) Manuel Ordoéiiez Salido: (1915-1996) Hijo de Jestis Ordofiez Jiménez, fue
igualmente una persona fundamental en la musica popular infantefia pues formo
numerosas rondallas y dio clases a muchisimos nifios de diferentes generaciones,
que con ¢l aprendieron solfeo y a tocar instrumentos. Compartia con su padre y
otros miembros de la familia un excelente oido, la delicadeza musical y el oficio
de carpintero ebanista.

C6) Jesus Ordonez Salido: (1924-2005) Hermano de Manuel e hijo de Jesus
Ordobiiez Jiménez. Destacd como multiinstrumentista, también formé rondallas y or-
questinas, unas veces con su familia y otras con amigos, y tras su jubilacion impartid
clases de solfeo, acordedn y otros instrumentos sobre todo en periodos de verano
en Villanueva de los Infantes, en el callejon donde tenian su casa familiar y taller.

C7) Jos¢ Mata Hurtado: (1927-??77) Jos¢ “Morros” es otro de los personajes
célebres de la musica popular y tradicional infantefia. Destacé como un gran gui-
tarrista, instrumento que aprendi6 de la mano de Jesus Ordofiez padre, pero es de
los pocos que escap6 a su influencia, pues se interes6 por el flamenco, género en el
que también destaco. Toda su vida estuvo ligada a la musica, a mediados de los 70
formo rondallas y ensefi6 los mayos y otras piezas a muchos jovenes.

4 Jesus Ordoéiiez y su familia bien merecen un estudio por separado en el que estamos ya trabajando.
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C8) José Nieto Molina: (N. 1933) Conocido como “Pepe Boliche”, es también
uno de los musicos infantefios mas influyentes, pues bien desde la banda de musica
que dirigi6 o en su rondalla ensefid6 musica y diversos instrumentos a numerosos
nifios, jovenes y amigos. Aunque esta rama perdio el apellido, pertenece a la fami-
lia de los Ordoiiez, pues su abuela paterna era hermana de Jesus Ordofiez Jiménez.
La rondalla de “los Boliche”, en la que tocaba el saxofon o el clarinete, fue una de
las mejor consideradas por su gran nivel interpretativo.

C9) Evaristo Fresneda Limonche: (N. 1953) Formado musicalmente en la ban-
da con Jos¢ Nieto también estudid en el conservatorio. Desde los 16 afios salio de
mayos con la guitarra junto a hermanos y amigos, esta rondalla fue el germen de
los Refajos, blusas y boinas, una de las mas longevas y célebres de la localidad.
Primero daba clases particulares de guitarra en su casa y durante la primera década
del s. XXI impartio la asignatura de Folclore local, ademas de Coro y Lenguaje
Musical, en la Escuela Municipal de Musica ensefiando a numerosos jovenes.

C10) Ramon Estacio Garcia: (N. 1960) Ramon “Cebolla” empez6 a tocar la
guitarra y el latid de manera autodidacta; posteriormente iria al conservatorio don-
de estudio trompeta, instrumento que también toco en la banda municipal. Salid
de mayos desde finales de los afios 60 con el laid en la rondalla de su hermano
mayor y es una de las piezas fundamentales de la rondalla Los tunos, otra de las
de larga trayectoria y acusada personalidad de los ultimos 50 afios. En los afios 90
del pasado siglo daba clase de bandurria y latd en su casa y entre el 2000 y 2010
(aprox.) en la materia de Folclore local de la Escuela de Musica, donde muchos
jovenes aprendieron a tocar los mayos.

C11) Encarnacion Agudo Arcos: Encarni “la Pata” nacioé en 1975 en el seno de
una familia con gran aficiéon musical®. Indudablemente influyé el ser vecinos de
Jesus y Manuel Ordofiez, con los que aprendi6 de nifia guitarra, bandurria y acor-
deodn. Salid por primera vez de mayos con 11 afios con la rondalla de alumnos de
Manuel y un afio mas tarde con la de su hermano Jos¢ “el Pato”. Empez0 a ensenar
en 1995y, tras un paron entre 2012 y 2020, contintia en la actualidad, justamente al
lado de donde durante mas de medio siglo los Ordofnez dieron clase, por lo que se
puede considerar en buena medida su continuadora. Con muchos de sus alumnos,
familiares y amigos formo la rondalla La 4“la tengo floja en la que un considerable
numero de jovenes dieron sus primeros pasos como mayistas.

* Colegios: El Colegio Publico de Villanueva de los Infantes Arquedlogo Gar-
cia Bellido ha tenido maestros y maestras que se han preocupado por ensefiar y

4 Su madre, Nieves Arcos, es una buena conocedora del repertorio tradicional y popular. Ha sido
informante de diversos folkloristas, musicos e investigadores de Castilla-La Mancha interpretando para
ellos romances, jotas, aguilanderos, etc.
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transmitir la fiesta de los mayos y las Cruces a su alumnado. Ya a finales de los
aflos 70 Dna. Ascension Martinez, organizd y ensefio a un grupo de alumnos y
alumnas para salir con ellos de rondalla en la noche de los mayos. Carlos Marco
y Clemente Plaza cogieron el relevo y desde comienzos del siglo XXI, como ini-
ciativa del Departamento de Actividades Complementarias y Extraescolares, se
institucionaliza que docentes y alumnado visiten las Cruces y canten el mayo. En
la actualidad Raquel Villar, como maestra de Musica y Directora del centro es la
principal encargada de continuar con esta actividad*.

El Colegio Sagrado Corazon, colegio concertado ya cerrado, también “vestia”
su propia Cruz y participaba en el concurso del Ayuntamiento, consiguiendo en
2011 el “Premio a las Mejores Peanas” (Plaza, 2011).

* Escuela de Musica: Como ya se ha sefialado al hablar de Evaristo Fresneda y
Ramon Estacio la Escuela Municipal de Musica “Campo de Montiel”, ubicada en
Villanueva de los Infantes imparte hasta la actualidad, la materia de Folclore local,
por medio de la cual, entre otras piezas se ensefan los mayos de Infantes. Tras la
jubilacion de Evaristo y Ramoén es Victoria Medina, natural de Torre de Juan Abad
la encargada de esta clase.

5. CONCLUSIONES

El mayo-cancion en el Campo de Montiel es una manifestacion de la musica
de tradicion oral que presenta una gran riqueza y diversidad de variantes. Con
distinto grado de vigencia sigue presente en casi todos sus pueblos, destacando
Villanueva de los Infantes, donde la fiesta de las Cruces y mayos trasciende el
mayo religioso o descontextualizado que ha quedado en otros lugares y aporta una
gran fuerza emocional y poder evocador en la vida de gran parte de los habitantes.
A nivel comarcal cada localidad tiene su mayo propio y en algunas de éstas, mas
alla de las letras, se han recogido distintos tipos de mayo que responden a diferen-
tes etapas e influencias, reflejo de su historia, personalidad y sus relaciones con
las localidades vecinas, de manera que se observan variaciones o semejanzas en
funcioén de la zona. Un buen conocedor de la comarca podria intuir estas zonas: un
centro alrededor de Villanueva de los Infantes, por otro lado los pueblos del area
sur; Castellar, Torrenueva, San Carlos, La Solana y Membrilla mas desmarcadas
del resto; Villanueva de la Fuente influida por Albacete y el caso particular de Al-
baladejo, que ha conservado ricas y ancestrales costumbres.

4 Véase el articulo de Raquel Villar (2025) en el que detalla esta interesante experiencia educativa.
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Fig. 8: Rondalla ‘La Media Arroba’, de Villanueva de los Infantes, “echando el mayo” en un domi-
cilio particular en 2025. Foto: Autor.

En la comarca se interpretan principalmente cuatro tipologias diferentes de
mayo-cancion, destacando la campomontielefia que se diferencia de otras por unas
caracteristicas musicales que apuntan hacia una creacion alrededor del siglo XVII
o XVIII. Algunas de estas caracteristicas son la organizacién armonica “poco con-
vencional” seglin los estandares actuales, como tener dos centros tonales, escalas
modales y el uso del La flamenco, o una estructura basada en motivos de tres com-
pases que alternan partes instrumentales y partes vocales. Estas y otras caracteris-
ticas lo hacen propio y exclusivo de este territorio, pero también evidencian que
debid existir un nexo en comun con la tipologia de mayo en la zona de Almoddvar
del Campo.

El mayo-cancion en el Campo de Montiel es un ejemplo de cémo la transmi-
sion oral conduce a la variabilidad. El analizar los distintos tipos de mayos que hay
o ha habido, como han llegado a formarse otros en tiempos recientes, asi como el
conocer el trabajo de maestros de musica locales nos ayuda a entender que una
persona influyente puede cambiar o reorientar la tradicion y, en definitiva, los me-
canismos de transmision y mutacion de la musica tradicional.

Finalmente hemos de recordar que, ante la falta de espacio disponible, este ar-
ticulo no cubre de manera completa la falta de trabajos que afecta al conocimiento
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del mayo-cancion en la comarca del Campo de Montiel. Sigue siendo necesario
profundizar en su analisis musical, realizar un estudio comparativo y filogenéti-
co entre las distintas localidades que clarifique la evolucion y el parentesco entre
ellos, encontrar referentes en otras tipologias y matrices musicales del pasado,
estudiar archivos para conocer las transformaciones en el desarrollo de la fiesta a
través de la historica, conocer a intérpretes y maestros en cada uno de los pueblos
o algo tan fundamental como realizar grabaciones de calidad. Para todo ello segui-
mos trabajando.

BIBLIOGRAFIA Y OTRAS FUENTES
Archivos

Biblioteca Nacional de Espafia. Papeles y documentos de la Orden de Santiago. 1501.
“Estable¢imientos que fiso el muy noble e virtuoso sefior Infante don Enrrique,
maestre de la Orden de la Cavalleria de Santiago [...] en capitulo general, en el mes
de septiembre de 1442, ordenados por los priores y comendadores mayores y por
los trece freyres de la dicha Orden. Ley XVI: Que dentro en las iglesias bautismales
e do estuviere el cuerpo de Nuestro Sefior consagrado no entren los diablillos nin
carrahones nin canten mayas”. Mss./8582, 124v-168r.

Bibliografia

CARO BAROIJA, J. (1979): La estacion del amor. Fiestas populares de mayo a San Juan.
Taurus. Madrid.

CASTELLANOS GOMEZ, V. (2005): “Don Quijote de la Misica”. En J. Anaya y V. Cas-
tellanos (coords.): Yo era alli entonces el que soy aqui ahora. 99-110. Ediciones
Santa Maria de Alarcos. Ciudad Real.

CLEMENTE PLIEGO, A. (2009): Castellar de Santiago y el Campo de Montiel (historia
y folklore). Diputacion de Ciudad Real. Ciudad Real.

CUELLAR, J. y PARDO, P. (2022): Tradicién oral y miisica en Iniesta (Cuenca). Centro
de Estudios de La Manchela. Iniesta.

DIAZ MAS, P. (1983): “El mayo, rito y cancion en Castilla-la Mancha”. En VV.AA..: I Jor-
nadas de estudio sobre el Folklore Castellano-Manchego, Cuenca: 141-154. Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha. Toledo.

ECHEVARRIA BRAVO, P. (1951): Cancionero musical popular manchego. CSIC. Ma-
drid.

ESPADAS PAVON, J. (1987): “Las cruces de mayo en Villanueva de los Infantes”. En
VV.AA.: Actas III Congreso Etnologia de CLM, Guadalajara: 241 254. Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha. Toledo.

Fiestas de Cruces y Mayos en...
407 2025, pp. 371-409



Francisco Javier Moya Maleno

FRAILE GIL, J.M. (1995): El Mayo y su fiesta en tierras madrilefias. Comunidad de
Madrid. Madrid.

GARRIDO LARA, M. (2010): “Mayos y cruces en Vva. de los Infantes”. En J. Anayay V.
Castellanos (coords.): Aqui en esta casa. Nuevos estudios etnogrdficos en torno a
La Mancha: 109-136. Ediciones Santa Maria de Alarcos. Ciudad Real.

IDANEZ DE AGUILAR, A. (2015): “Fiesta del Mayo-Cruz en Villanueva del Infante”.
Revista de Estudios del Campo de Montiel, 4: 35-70. Centro de Estudios del Campo
de Montiel. Almedina. https://doi.org/10.30823/recm.4201521

JIMENEZ ALBALATE, P. (2002): Mayos en la provincia de Ciudad Real. Biblioteca de
Autores Manchegos. Ciudad Real.

MANZANO ALONSO, M. (2007): Mapa hispano de bailes y danzas de tradicion oral.
Tomo I. CIOFF. Ciudad Real.

MALDONADO FELIPE, M.A. (2025): Maldonado Felipe, M.A. (2024): “El mayo-can-
cion en los territorios historicos manchegos del siglo XXI: Textos, tonalidades,
ritmos y melodias caracteristicos”. En F.J. Moya Maleno et al. (eds.): Fiestas de
Cruces y Mayos en el siglo XXI. Tradicion, pervivencia y adaptacion: 227-255.
Centro de Estudios del Campo de Montiel. Almedina. https://doi.org/10.30823/
recm.02024195

MARTINEZ AYORA, 1. (2025): Martinez Ayora, 1. (2025): “La fiesta de los Mayos en
Alhambra (Ciudad Real), una tradicion perdida”. En F.J. Moya Maleno et al.
(eds.): Fiestas de Cruces y Mayos en el siglo XXI. Tradicion, pervivencia y adap-
tacion: 339-349. Centro de Estudios del Campo de Montiel. Almedina. https://doi.
org/10.30823/recm.02024198

MOLINA GONZALEZ, P. y ROS-FABREGAS, E. (eds.) (2019a): “Esos son tus 0jos”,
Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/36216
(acceso: 7-11-2024).

MOLINA GONZALEZ, P. y ROS-FABREGAS, E. (eds.) (2019b): “Por esas cafiadas”,
Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/3618
(acceso: 29-111-2024).

MONTERO CEBRIAN, R.M. (2015): Los mayos en la provincia de Albacete. Ensayo
sobre una fiesta popular. Vol I. Zahora. Revista de tradiciones populares, 60. Dipu-
tacion de Albacete. Albacete.

MONTERO CEBRIAN, R.M. (2017a): Los mayos en la provincia de Albacete. Ensayo
sobre una cancion popular. Vol II. Zahora. Revista de tradiciones populares, 65.
Diputacion de Albacete. Albacete.

MONTERO CEBRIAN, R.M. (2017b): Los mayos en la provincia de Albacete. Ensayo
sobre una cancion popular. Vol Ill. Zahora. Revista de tradiciones populares, 66.
Diputacion de Albacete. Albacete.

NAVARRO JUSTICIA, E. y ROS-FABREGAS, E. (eds.) (2016): “Si me dais licencia”,
Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/26110
(acceso: 07-11-2024).

NIETO CAMPOS, A. (2003): Recuerdos y vivencias. Villahermosa (Afios cuarenta). Dipu-
tacion Provincial de Ciudad Real. Ciudad Real.

Fiestas de Cruces y Mayos en...
2025, pp. 371-409 408



El mayo-cancién en Villanueva de los Infantes y el Campo de Montiel

NUNEZ, F. (s.f.): Flamencépolis. Armonia, https://flamenco.plus/flamencopolis/index.php?id__
pagina=armonia (acceso: 26-11-2024).

PARDO, F. y OLLER M.T. (1997): Los mayos en el campo de Requena-Utiel y otras co-
marcas valencianas. Centro de Estudios Requenenses. Requena.

PEDROSA BARTOLOME, J.M. (2011): “El hoyo de la barba femenina, sepulcro del
amante: Cervantes, Gongora, Meléndez Valdés y la tradicion popular de EI retrato
de la dama”. Boletin de Literatura Oral, 1 (2011): 47-75. Universidad de Jaén. Jaén.

PLAZA SANCHEZ, J. (1990): Los Mayos. Estudio etnogrdfico en la provincia de Ciudad
Real. BAM. Diputacion Provincial de Ciudad Real. Ciudad Real.

PLAZA PLAZA, C. (2011): “Alumnos y docentes cantan el Mayo a la Cruz”. En Balcon
de Infantes, 225: 17. Grupo Editorial Balcon de Infantes. Villanueva de los Infantes.

PRADO, F. y LUENGQO, A. (2003): Antologia del Folklore Manchego. Diputacion de Ciu-
dad Real. Ciudad Real.

RUBIO MARTINEZ, C.J. (2024): Pregén Cruces y Mayos de Villanueva de los Infantes
2024, www.youtube.com/watch?v=4moN840oHdV0&t=2969s (acceso: 1-V-2024).

RUIZ FERNANDEZ, M.J. (1992): “Supervivencias de la canciéon de mayo medieval: un
ejemplo en el cancionero tradicional andaluz”. En J.M. Lucia, P. Graciay C. Martin
(eds.): Actas del Il Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatu-
ra Medieval, (I1I): 783-795. Universidad de Alcala de Henares. Alcala de Henares:
783-795.

SIMARRO SANCHEZ, C. (2004): Un posible origen del mayo a las damas. En Balcon de
Infantes, 140: 18. Grupo Editorial Balcon de Infantes. Villanueva de los Infantes.

VILLAR PACHECO, R. (2025): Villar Pacheco, R. (2025): “La transmision del Mayo y
la Cruz en el C.E.I.P. Arqueodlogo Garcia Bellido en Villanueva de los Infantes”.
En F.J. Moya Maleno et al. (eds.): Fiestas de Cruces y Mayos en el siglo XXI.
Tradicion, pervivencia y adaptacion: 411-424. Centro de Estudios del Campo de
Montiel. Almedina. https://doi.org/10.30823/recm.02024166

Fiestas de Cruces y Mayos en...
409 2025, pp. 371-409



RECM
Francisco J. Moya Maleno et al.
EXT RA (eds.)

5

Fiestas de Crucesy
Mayos en el siglo XXI

l
Tradicion, pervivencia y adaptacién [ '




FicHA CATALOGRAFICA

Fiestas de Cruces y Mayos en el siglo XXI. Tradicion, pervivencia y adaptacion

Francisco Javier Moya Maleno, Pedro R. Moya-Maleno, Inmaculada Martinez
Ayora y Esther Navarro Justicia (eds.)

Revista de Estudios del Campo de Montiel / Vol. 5 Extra (2025).—

Almedina: Centro de Estudios del Campo de Montiel, 2025.

170 x 230 mm.

467 pp.

Volumen Extra, 5

ISSN electronico: 1989-595X
ISSN papel: 2172-2633
II1. Centro de Estudios del Campo de Montiel

© De los contenidos: los autores.

© De la edicion:

Centro de Estudios del Campo de Montiel -CECM
Plaza Mayor, 1

13328 - Almedina

Ciudad Real, Espaia
contacto@cecampomontiel.es

Este libro ha sido editado para ser distribuido. La intencion del CECM es que sea utilizado lo mas am-
pliamente posible y que, de reproducirlo por partes, se haga constar el titulo, la autoria y la edicion.

El CECM no comparte necesariamente las opiniones expresadas por los autores de los contenidos.

Portada: Mayo a la cruz de Santo Tomasillo de Villanueva de los Infantes (Ciudad Real, Espaia) en
2019. Foto: Turismo Infantes; Cruz de la Tercia de Villanueva de los Infantes en 2021. Foto: Ondacero;
Serranas cantando fandangos en las fiestas de la Cruz del Hoyo (Las Veredas, Almonaster la Real,
Huelva, Espaiia) (en Delgado Méndez, 2025: fig. 7); Arbol de Mayo en 2024 de Santa Maria de las
Hoyas (Soria, Espafia). Foto: P.R. Moya-Maleno.

Colofon: Rondalla bajo una ventana, de Ramon Acin, 1/1/1925. Lapiz sobre papel, 212 x 153. Fundacion
Acin, ID k661: https://fundacionacin.org/obra/ramon-acin/apunte-ramon-acin/rondalla-bajo-una-ventana.
[Extracto modificado].

MAQUETACION
Pedro R. Moya-Maleno




Fiestas de Cruces y Mayos
en el siglo XXI. Tradicidn,
pervivencia y adaptacion

Francisco Javier Moya Maleno
Pedro R. Moya-Maleno
Inmaculada Martinez Ayora
Esther Navarro Justicia
(eds.)

REVISTA DE ESTUDIOS DEL CAMPO DE MONTIEL Extra 5

Centro de Estudios del

CAMPO DE MONTIEL




Indice

Pags.
Presentaciones institucionales ...............cccocceeene. X1
D?* Carmen M?* Montalban Martinez (Ayuntamiento de Villanueva de los Infantes)
D? Concepcion Moya Garcia (Centro de Estudios del Campo de Montiel)
FRANCI§CO JavieEr MOYA MALENO, PEbrO R. MOYA-MALENO, INMACULADA
MARTINEZ AYORA Y EstHER NAVARRO JUSTICIA
Presentacion. Fiestas de Cruces y Mayos en el siglo XXI. Tradicion, pervivencia
V adaptacion ...............ccceeeeene, 15
CrisTIAN YANEZ AGUILAR
Recontextualizaciones genéricas en la Cruz de Mayo de Los Chacayes, Valle de
Aconcagua-Chile ..............ccccocueueun.. 21
Maria DE LA Luz TRINANES DIESTE
Visperas de maios: rituales, pervivencia y adaptacion del ciclo festivo de mayo
en el noroeste de Galiciq ................cccuuencnc. 55
Eva BeLEN VILLAS ESCUDERO
La Fiesta de la Cruz de Mayo en Riaza, Segovia: la recuperacion y adaptacion de
una tradicion centenaria ................ccocceeceneeen... 69
Marcos LEON FERNANDEZ
Ritos de mayo en tierras de Madrid, fragmentos de una tradicion florida ............. 83
ELoy GARCIA GIL
Los mayos en la provincia de Guadalajara: Una aproximacion a la distribucion
espacial de la fiesta tradicional .....................ccoon...... 109
SanDrA CANO SEGOVIA
Los Mayos en La Alcarria: pervivencia y tradicion en Escopete ...............ccouen..... 125
Tomis GARCIA MARTINEZ
El canto de los mayos y la fiesta de la cruz. Rito etnogrdfico del mes florido en la
Region de Murcia ................ccoeeuennn. 143
Maria ANDREO NOGUERA
La fiesta de mayos en Alhama de Murcia. Variabilidad y cambio social ................ 159
JuLio GUILLEN NAVARRO
“Floridas en tu ventana, floridas en tu balcon”. Sobre algunas rondas arcaicas
con guitarra en el sur de Castilla ...............ccccooeueene... 187

VI



MiGUEL ANTONIO MALDONADO FELIPE
El mayo-cancion en los territorios historicos manchegos del siglo XXI: Textos,
tonalidades, ritmos y melodias caracteristicos ..............ccccuveeeennn. 227

Jost MANUEL FERNANDEZ CANO y FraNncisco Javier MOYA MALENO
“La Fiesta de los Mayos en la provincia de Ciudad Real”. Una experiencia
divulgadora de la tradicion a través de la radio ..................cccou...... 257

MacareNa FERNANDEZ RODRIGUEZ v Francisco Javier LOPEZ
FERNANDEZ
Las cruces de mayo y los mayos a las cruces en Fuencaliente (Ciudad Real)......... 287

Jost Vicente RODRIGUEZ BELLON
Las Cruces y los Mayos en la historia de San Carlos del Valle (Ciudad Real) ....... 318

INnmMACULADA MARTINEZ AYORA
La fiesta de los Mayos en Alhambra (Ciudad Real), una tradicion perdida ............ 339

PEDRO MANUEL GONZALEZ JIMENEZ
Ritual de la Santa Cruz en Villanueva de los Infantes .............ccc.cecceueneene. 351

Francisco JavieEr MOYA MALENO

El mayo-cancion en Villanueva de los Infantes y el Campo de Montiel .................. 371
RaquEL VILLAR PACHECO

La transmision del Mayo y la Cruz en el C.E.I.P. Arquedlogo Garcia Bellido en
Villanueva de los Infantes .............cc.cccoveeuenne.e. 411

SaNTIAGO GOMEZ MURTO, MaNueLA BARRERO LOPEZ Y Maria ROMERO
BARRERO

Cofradia de la Vera Cruz de Almonaster la Real: la continuidad desde el

SIIO XV .o 425

Anicero DELGADO MENDEZ
Las cruces de mayo en la provincia de Huelva: un patrimonio compartido ............ 441



Summary

Pags.

Institutional Introduction ..............ccccceeeuvenne...
D?* Carmen M?* Montalban Martinez (Villanueva de los Infantes City Council)
D? Concepcion Moya Garcia (Centro de Estudios del Campo de Montiel)

Francisco Javier MOYA MALENO, PEproO R. MOYA-MALENO, INMACULADA
MARTINEZ AYORA y EstHER NAVARRO JUSTICIA

Presentation. Crosses and Mayos Festivals in the 21st Century: Tradition,
Persistence, and Adaptation ......................ccc.......

CrisTIAN YANEZ AGUILAR
Generic Recontextualizations in the May Cross Festival of Los Chacayes,
Aconcagua Valley, Chile ................cccccccueun..

Maria DE LA Luz TRINANES DIESTE
Eves of maios: Rituals, Persistence and Adaptation to the May Festive Cycle in
Northwestern Galici@................cocvevennn..

Eva BELEN VILLAS ESCUDERO
The May Cross Festival in Riaza, Segovia: The Revival and Adaptation of a
Centuries-Old Tradition ...............................

Marcos LEON FERNANDEZ
May Rites in Lands of Madrid. Fragments of a Flowery Tradition ..........................

ELoy GARCIA GIL
The Mayos in the Province of Guadalajara: A Spatial Approach to the Traditional
Festival ...........cccocvvveininnns

SANDRA CANO SEGOVIA
The Mayos in La Alcarria: Survival and Tradition in Escopete .............................

Tomis GARCIA MARTINEZ
The Song of May and the Cross Festival: An Ethnographic Rite of the Blooming
Month in the Region of MUrcia ................cccooevennnn..

Maria ANDREO NOGUERA
The May Festival in Alhama de Murcia: Variability and Social Change ................

JuLio GUILLEN NAVARRO
“Floridas en tu ventana, floridas en tu balcon”. On certain Archaic Guitar-
Accompanied Ronda Serenades in Southern Castilla ................cccccueeene....

XI

15

21

55

69

83

109

125

143

159

187



MiGUEL ANTONIO MALDONADO FELIPE
The May-Song in the Historical Territories of La Mancha in the 21st Century:
Characteristic Texts, Tonalities, Rhythms, and Melodies ................c.c.cce....... 227

Jost MANUEL FERNANDEZ CANO y FraNncisco JavieR MOYA MALENO
The May Festival in the Province of Ciudad Real: An Educational Outreach
Experience of Tradition through Radio......................co........ 257

MacareNa FERNANDEZ RODRIGUEZ v Francisco Javier LOPEZ
FERNANDEZ
The May Crosses and the Mayos to the Crosses in Fuencaliente (Ciudad Real) ..... 287

Jost Vicente RODRIGUEZ BELLON

The Crosses and Mayos in the History of San Carlos del Valle (Ciudad Real) ....... 318
INnMacULADA MARTINEZ AYORA

The Mayos Festival in Alhambra (Ciudad Real): A Disappeared Tradition ............ 339
PEDRO MANUEL GONZALEZ JIMENEZ

Ritual of the Holy Cross in Villanueva de los Infantes ................c.ccccoenc.. 351
FranNcisco Javier MOYA MALENO

May Song in Villanueva de los Infantes and the Campo de Montiel ........................ 371
RaquEL VILLAR PACHECO

The Transmission of the Mayo and the Cross at the C.E.I.P. Arquedlogo Garcia

Bellido in Villanueva de los Infantes ................cccccceeuenne.... 411

SaNTIAGO GOMEZ MURTO, MaNueLA BARRERO LOPEZ Y Maria ROMERO
BARRERO
Brotherhood of the Vera Cruz of Almonaster la Real: the Continuity since the

16th Century .........cceveeeeveveeeannn. 425
Anicero DELGADO MENDEZ
The May Crosses in the Province of Huelva: a shared Heritage ............................. 441



Esta obra acabo de componerse
y vio la luz digitalmente
el 1 de noviembre de 2025,
dia de Todos los Santos,
festividad opuesta y complementaria
al primero de mayo.



Coleccion RECM Extra

El Centro de Estudios del Campo de Montiel desarrolla desde 2015
la Coleccion RECM Extra junto a otras publicaciones ya periddicas como
la Revista de Estudios del Campo de Montiel y la coleccion amateur Scripta
Manent.

Esta coleccion RECM Extra, como su nombre indica, nace a partir de
la Revista de Estudios para recoger en volimenes monograficos las actas de
congresos, cursos de verano y libros corales desarrollados por el CECM o en los
que el CECM ha participado en la organizacion.

Titulos publicados >>>>>>>>>>>

Extra 1.- 2015
Campo de Montiel 1213: Entre el Islam y el Cristianismo // PEDRO R. MOYA-MALENO y
DaviD GALLEGO VALLE (coords.)

Extra 2.- 2018

Pedro Echevarria Bravo. Musicas y Etnomusicologia en La Mancha. Actas del Congreso
(Villanueva de los Infantes, 15-17 de julio de 2016) // F. JAVIER MoYyA MALENO y PEDRO
R. Moya-MALENO (eds.)

Extra 3.- 2019

Aportaciones a la investigacion, gestion y difusion del patrimonio del Campo de Montiel.
Actas del I Congreso de Patrimonio del Campo de Montiel (La Solana, 2018) // ESTHER
NAVARRO JUSTICIA, F. JAVIER MOYA MALENO, CONCEPCION MoYA GARCIA, MANUEL A.
SERRANO DE LA CRUZ SANTOS-OLMO y PEDRO R. MOYA-MALENO (eds.)

Extra 4.- 2022

Epidemias y calamidades en La Mancha y el Campo de Montiel // BERNARDO SEVILLANO
MARTIN, CONCEPCION MOYA GARCiA, PEDRO R. MOYA-MALENO y FRANCISCO JAVIER
MoyAa MALENO (eds.)



